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Resumo: Este artigo compara Capéo Pecado, de Ferréz, e Quarto de despejo: diario de uma
favelada, de Carolina Maria de Jesus, com foco na representacdo da violéncia em favelas
paulistas. Para discutir as obras, partimos dos conceitos de violéncia objetiva, subjetiva e
simbélica, postulados por Slavoj Zizek (2012; 2014). No entanto, antes de partirmos para o
estudo proposto, trazemos apontamentos sobre violéncia na literatura brasileira, feitos por
Ginzburg (2012), Schollhammer (2008; 2011) e Resende (2007).
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Abstract: This paper compares Capéo Pecado, by Ferréz, and Quarto de despejo: diario de
uma favelada, by Carolina Maria de Jesus, focusing on the representation of violence in favelas
of Sao Paulo. To discuss the literary works, we star from the concepts of objective, subjective
and symbolic violence, postulated by Slavoj Zizek (2012; 2014). However, before we begin the
proposed study, we bring appointments about violence in Brazillian literature, made by Ginzburg
(2012), Schollhammer (2008; 2011) and Resende (2007).
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A violéncia na literatura brasileira

Ainda sdo poucos os pesquisadores que se dedicam ao estudo da
representacao ou da presenca da violéncia na literatura brasileira. Ao estudarmos
nossa literatura pela perspectiva da violéncia, estamos, de certo modo, assumindo
que somos um pais construido historicamente a partir de episddios violentos. No
entanto, pesquisas relacionadas a violéncia, tanto com foco em questbes
tematicas quanto estruturais e formais, vem surgido, ainda que timidamente, nos
Estudos Literarios.

Em Critica em tempos de violéncia (2012), Jaime Gizburg apresenta o
estudo de algumas obras brasileiras brasileiras, de 1930 até 2000, com o objetivo
de contribuir para uma “[...] histéria da literatura brasileira sob a perspectiva da

violéncia” (GINZBURG, 2012, p. 13). Para o estudioso, o B@sil e Wa his"ﬁriiforarrh -
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construidos por meio de processos violentos desde a sua colonizagdo, como o
massacre de indios e a escravidao, chegando ao contexto de ditadura militar, no
qual houve muita repressao, mortes e desaparecidos politicos. E que, além disso,
nos tempos atuais, o pais é configurado pela violéncia, seja em conflitos policiais
em protestos nas ruas ou em favelas, além de casos de violéncia contra a mulher,
idosos e criangas. Nesse sentido, o trabalho teérico de Ginzburg é notavel porque
“[...] parte da premissa de que a sociedade brasileira foi construida com processos
que incluiram episddios de genocidios, massacres, chacinas e politicas
repressoras” (GINZBURG, 2012, p. 13). O pesquisador defende, ainda, que
“Narrar a historia da literatura brasileira a partir da violéncia pressupde romper com
a tradig&o nacionalista idealista, com a submiss&o ao colonialismo, a historiografia
evolutiva e a nogado de progresso” (GINZBURG, 2012, p. 13).

Karl Erik Schollhammer, ao falar sobre a violéncia na literatura brasileira,
em seu estudo “Breve mapeamento das relagdes entre violéncia e cultura no Brasil
contemporaneo”, publicado no livro Ver e Imaginar o Outro: Alteridade,
Desigualdade, Violéncia na Literatura (2008), aponta que o medo da violéncia e
sua presenca nos discursos sobre a realidade brasileira comegaram ja na década
de 1950, mas ganhou maior visibilidade somente a partir dos anos 70. Para ele,
na literatura nacional dos anos 60 e 70, a presencga da violéncia esta associada a
condicdo politica do Brasil em fungéo do regime militar de 64, que deu vida a um
longo periodo marcado pelo autoritarismo e pela opresséo. Ainda segundo
Schollhammer, nos anos 80 e 90, por sua vez, a violéncia € mostrada na literatura
por meio de um aumento quantitativo do crime nas cidades brasileiras, fazendo
com que as pessoas vivam com medo, inseguras e cercadas de grades. Os anos
80 — quando ha a volta da democracia direta — s&o marcados pelo trafico de
drogas e toda a violéncia que ele carrega em si, como assassinatos e sequestros.
Ja nos anos 90, ha uma grande escala de chacinas e o envolvimento de policiais

no crime, fazendo o uso de seu poder; uma década marcada por intervencoes
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militares na guerra contra o trafico e contra a mafia do jogo do bicho.

A violéncia, nos anos 2000, passa a ser exposta ao publico e deixa de ser
um tabu. Desse modo, o mito do pais cordial é deixado um tanto de lado,
parecendo pertencer apenas ao passado nacional. Jornais, programas de
televisdo e, sobretudo, a literatura passaram a explicitar mais sobre a degradagao
social do pais e seus problemas constitutivos, como a exclusao e a marginalizagao
de geragdes que foram privadas da educacao, do trabalho, do lar e demais direitos
humanos.

Defende Schollhammer, em Ficgéo brasileira contemporénea (2011), que
essa literatura poduzida e publicada a partir dos anos 2000, que ele denomina
como literatura contemporanea, ndo € ‘..] necessariamente aquela que
representa a atualidade” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 10). Para ele, o escritor
contemporéneo e sua literatura parecem estar relacionados a uma “[...] grande
urgéncia em se relacionar com a realidade historica, estando consciente,
entretanto, da impossibilidade de capta-la na sua especificidade atual, em seu
presente” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 10). A escrita contemporanea, para o
estudioso, “[...] se guia por uma ambicdo de eficiéncia e pelo desejo de alcancar
uma determinada realidade” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 11). Assevera, ainda,
que a literatura contemporanea tem como trago a demanda da presenca que se
evidencia na perspectiva de uma reivengéo do realismo. Segundo Schollhammer,
alguns escritores contemporaneos estao [...] a procura de um impacto numa
determinada realidade social, ou na busca de se refazer a relacdo de
responsabilidade e solidariedade com os problemas sociais e culturais de seu
tempo” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 15). Enquanto que para outros autores,
também contemporaneos, “[...] evocar e lidar com a presenca torna-se sinénimo
de consciéncia subjetiva e de uma proximagédo literaria a0 mais cotidiano,
autobiogratico e banal, estofo material da vida ordindria em seus detalhes
minimos” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 15).
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Beatriz Resende, em seu ensaio “Questdes da fic¢do brasileira do século
XXI” (2007), pulbicado originalmente na Revista Grumo, ressalta que a literatura
brasileira contemporanea tem como traco a presentificagéo, também mencionado
por Schollhammer (2011). Nesse sentido, declara que, na produgéo atual, é visivel
um imediatismo de seu processo criativo e uma ansiedade de articular e de intervir
em uma realidade presente conturbada, o que ndo se deve ser confudido com o
trago modernista que buscava um presente calcado na inovagéo e na novidade.

Neste artigo, as obras literarias selecionadas para serem estudadas a partir
da perspectiva da violéncia sdo Capéo Pecado (2005), livro de Ferréz publicado
pela primeira vez em 2000, e Quarto de despejo: diario de uma favelada, livro de
Carolina Maria de Jesus publicado originalmente em 1960. A distancia temporal
de publicacdo das obras ndo € pequena, mas, embora ambas tenham sido
publicadas em periodos histéricos diferentes, elas tratam de um assunto de forma
muito semelhante: a violéncia nas favelas de Sao Paulo.

O romance de Ferréz tem como espago Capao Redondo, enquanto o diario
de Carolina Maria de Jesus se passa em Canindeé, antiga favela paulista, néo mais
existente. Ao lermos essas narrativas sobre o cotidiano nas favelas, entramos em
contato com um cotidiano violento, repleto de exclusdo, exploragédo e
marginalizagdo, com pessoas privadas de direitos basicos aos quais todos
deveriam ter acesso. No entanto, antes de partimos para observagdes acerca da
representacao violéncia nessas obras brasileiras, falemos sobre o0 que tomaremos

como conceito de violéncia.
A violéncia, segundo Slavoj Zizek

Os poucos estudos existentes acerca da violéncia na literatura brasileira
contemporanea, em seus géneros diversos, pouco se preocupam em apontar o

que chamam de violéncia. Talvez isso se dé porque também sdo poucos 0s
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tedricos que buscam conceituar o que pode ser a violéncia ou um ato violento. Por
sua vez, Slavoj Zizek, filsofo e psicanalista esloveno, preocupou-se em pensar
em uma tipologia da violéncia, se assim podemos chama-la.

Em sua obra Violéncia: seis reflexdes laterais (2014), o filésofo busca
abordar a violéncia em suas formas fisica e direta, € nos mostrar que, para além
de uma violéncia marcada pela brutalidade humana, ha uma violéncia ainda maior,
ainda mais perturbadora, que transpassa todas as relagfes sociais. Entretanto,
vale mencionar que antes da publicacdo dessa obra, Zizek ja havia feito
apontamentos sobre essa tematica em Vivendo o fim dos tempos (2012), quando
chama atencédo de seus leitores para 0os motivos do emprego da violéncia bem
como funcionamento do controle por meio dela. Para ele, quando um governo,
pessoa ou grupo precisa fazer uso da violéncia recorrentemente é porque percebe
que seu poder esta fraco. A violéncia, neste caso, é uma ferramenta de dominagéo
de alguém ou de uma populagao.

Somente em Violéncia, livro publicado no Brasil em 2014, é que o pensador
busca discutir o fendbmeno da violéncia em especifico, alegando que ha trés tipos
de violéncia que devem ser amplamente discutidas e enxergadas na sociedade
em que vivemos: a violéncia subjetiva, a objetiva e a simbdlica. A primeira, que &
subjetiva, corresponde a violéncia fisica e direta. Ela “[...] é experimentada
enquanto tal contra o pano de fundo de um grau zero de n&o violéncia” (ZIZEK,
2014, p. 17) e percebida por meio de abalos no estado normal e pacifico das
coisas, sendo mais visivel aos nossos olhos. Manifesta-se em guerras,
holocaustos, chacinas, em um roubo, em uma briga e na violéncia contra a mulher.

Diferentemente da violéncia subjetiva, a violéncia objetiva, também
denominada como “sistémica”, € pouco enxergada por todos nés. Ela “[...] consiste
nas consequéncias muitas vezes catastréficas do funcionamento regular de

nossos sistemas econdmico e politico” (ZIZEK, 2014, p. 17). Esse tipo de violéncia

é “[...] aquela inerente a esse estado “normal” de coisas. A violéncia objetiva € uma
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violéncia invisivel, uma vez que é precisamente ela que sustenta a normalidade
do nivel zero contra a qual percebemos algo como subjetivamente violento”
(ZIZEK, 2014, p. 18).

Conforme mencionado acima, a violéncia objetiva € denominada ainda
como “violéncia sistémica”, e esta dominagao é dada porque essa manifestacao
de violéncia corresponde a “[...] violéncia inerente a um sistema: ndo s6 da
violéncia fisica direta, mas também das formas mais sutis de coergdo que
sustentam as relagdes de dominacdo e de exploragéo, incluindo a ameaca de
violéncia” (ZIZEK, 2014, p. 24). Transpassa todas as relacdes humanas, uma vez
que € exercida por agentes sociais, individuos maléficos, aparelhos repressivos e
até multidées de fanaticos.

Zizek assevera que essa nogdo de violéncia objetiva de cunho sistémico
assumiu, historicamente, a sua forma a partir do capitalismo, de seu
desenvolvimento e, consequentemente, de suas catastrofes. Acerca disso, ainda,
o filésofo esloveno destaca: “[...] muito mais estranhamente inquietante do que
qualquer forma pré-capitalista direta da violéncia social e ideoldgica: essa violéncia
nao pode ser atribuida a individuos concretos e as suas “mas” inten¢des, mas é
puramente “objetiva’, sistémica, anonima” (ZIZEK, 2014, p. 26).

Por fim, na mesma esteira de uma violéncia nao explicita, ha a violéncia
simbdlica. Ela esta encarnada na linguagem e em suas formas, € ndo esta
presente somente nos casos evidentes e estudados, isto é, em situacdes de
provocacao e de relagdes de dominagao social, que nossos discursos produzem:
‘h& uma forma ainda mais fundamental de violéncia que pertence a linguagem
enquanto tal, & imposicdo de um certo universo de sentido” (ZIZEK, 2014, p. 17).

A respeito dessa violéncia que se da por meio da linguagem, Zizek aponta
que, certas vezes: “[...] em vez de exercermos uma violéncia direta uns nos outros,

procuramos debater, trocar palavras, e esta troca de palavras, mesmo quando

agressiva, pressupde um minimo de reconhecimento da outra parte” (ZIZEK, 2014,
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p. 59). No entanto, a linguagem é “[...] o primeiro e maior fator de diviséo entre
nds, € devido a linguagem que nos e 0S NOSSOS proximos podemos viver “em
mundos diferentes” mesmo quando moramos na mesma rua” (ZIZEK, 2014, p. 63).
De acordo com o filésofo, isso significa “[...] que a violéncia verbal ndo é uma
distorcdo secundaria, mas o ultimo recurso de toda a violéncia especificamente
humana” (ZIZEK, 2014, p. 63).

Desse modo, a violéncia simbdlica ndo é tdo evidente, uma vez que nao se
trata de uma violéncia fisica e direta, ou seja, marcada por agbes brutais e
exterminio em massa. Esse modo de violéncia pode ser exercido pelo discurso de
agentes sociais, individuos comuns, multiddes fanaticas, governantes, entre
outros. Além disso, pode ser visivel também em obras artisticas (como literatura,
cinema e teatro) seja em discursos de incitagdo ao 6dio, racismo e discriminagéo

proferidos por personagens, ou até mesmo na prépria estrutura do objeto artistico.
Capao Pecado e Quarto de despejo: favela e violéncia

O romance Cap&o pecado (2005), de Ferréz (Reginaldo Ferreira da Silva),
tem um texto hibrido, composto por relatos no préprio narrador heterodiegético —
termo proposto por Gérard Genette (1995) —, mas também por relatos como o de
Ratéo (na pagina 42), Garret (na pagina 135) e uma carta, de Negredo (na pagina
110). A narrativa é reflexo do cotidiano de Capao Redondo e das histérias das
pessoas que habitam a favela.

O protagonista da obra é Rael, um jovem que vivencia um cotidiano dificil
no Cap&o, mas que busca ocupar seu tempo lendo livros comprados em sebos e
trabalhando. Ele estudou em escola publica e sofre com a auséncia de coisas
basicas, mas necessarias, em sua casa. Rael comete um grande erro em sua vida
ao se apaixonar pela namorada de seu amigo, Matcherros. A traigéo é considerada

um atestado de 6bito em Cap&o. Enquanto é narrado sobre o surgimento desse
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relacionamento amoroso/traicdo, bem como suas tragicas consequéncias,
histérias de outros personagens sdo apresentadas.

Os demais personagens sdo lavadores de carro, segurangas, gente que
trabalha em padarias e babas e faxineiras que trabalham na casa de ricos.
Pessoas que néo tém seguranga, que nao tém quem cuide de seus filhos e que
muitas vezes mal conseguem colocar alimento na mesa. Pessoas que convivem
com a miséria, fome, violéncia do trafico de drogas, confrontos policiais e morte.
Ha também muitos viciados em maconha, cocaina, crack. Ha alcodlatras, sem
esperanga e sem emprego. Ha religiosos fanaticos. Todos lutando diariamente
para sobreviver, no entanto, muitas vidas séo interrompidas inesperadamente por
tiros. Os motivos das mortes sdo muitos: acerto de contas, vinganga ou até
silenciamento.

A violéncia subjetiva é gritante e brutal ao longo de todo o romance, e é
narrada com naturalidade, uma vez que isso faz parte da normalidade na favela.
Além disso, muitas frases dos personagens possuem marcas de oralidade, o que
corrobora para a verossimilhanga do romance.

Um exemplo de violéncia subjetiva é quando o narrador nos conta que, no
Capao, “Todo baile que surgia ndo passava de duas semanas acabava, ou era por
causa de morte ou por causa dos policiais” (FERREZ, 2005, p. 23). E depois
menciona um baile no qual a prépria policia usou de violéncia para impor que o
evento tivesse fim, sem se importar com as consequéncias: “[...] uma viatura da
Rota veia em toda velocidade e partiu pro meio do povéo, sem mais nem menos.
Mais de dez pessoas foram atropeladas e muitas foram pisoteadas na correria”
(FERREZ, 2005, p. 23). E prossegue narrando mais absurdos: ‘[...] os tenentes
acabaram sendo coniventes, e até hoje ndo deu em nada, s6 resultou no fim do
baile” (FERREZ, 2005, p. 23).

Os exemplos expostos acima sdo manifestagdes de violéncia subjetiva,

uma vez que temos a policia, fazendo uso de seu poder enquanto tal, para impor
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a ordem que julga correta, sem se importar com os danos fisicos causados aos
seres humanos pelos quais deveria zelar. A respeito desse comportamento
violento da policia, é interessante atentarmos para o que assevera Vladimir
Safatle, acerca da Policia Militar no Brasil. Em seu artigo “Policia e Bandido”,
publicado na Folha de S. Paulo, sobre as manifestacdes de 2013 nas ruas do pais,
Safatle pontua: “Ja no ano passado, ficamos sabendo, gragas a estudos do Ipea,
que 62% da populacdo néo confiava na PM, enquanto 63,5% afirmava que tais
policiais tratavam pessoas com preconceito” (SAFATLE, 2013, on-line). No video
“Violéncia - Safatle, Ginzburg e Luiz Eduardo Soares” (2014), fruto de um debate,
promovido pela editora Boitempo, sobre a violéncia no Brasil, e que também
discute o livro Violéncia: seis reflexbes laterais (2014), Safatle assevera que a
populagao brasileira ndo tem confianca na Policia Militar e nem se sente segura
com ela. E o que acontece para que boa parte da populagdo de um pais ndo tenha
confianga na sua policia? Segundo o filosofo, no caso especifico do Brasil, isso se
da pelo fato de que temos uma policia problematica, caracterizada por um
comportamento inadequado, isto €, suas atitudes pouco se diferenciam da forma
como agem bandidos. Trata-se de um comportamento violento e [..]
absolutamente criminoso, que diz respeito ndo s6 a sua abordagem, mas a sua
maneira de funcionamento” (SAFATLE, 2014, on-line, transcri¢do minha).

Em mais um ato de violéncia subjetiva, ha Dida e Will, amigos de Rael, que
apoés se envolverem em uma confusédo em Paraisdpolis, mudaram-se com a
familia para Cap&o, assim evitaram mais confusdes. Entretanto, ndo foi assim que
a historia teve fim. Ao voltar do trabalho, Rael percebeu uma movimentagéo na
rua: “Correu, pois sabia que que o povo dali s6 se unia assim pra falar mal dos
outros, ou entdo pra ver morto” (FERREZ, 2005, p. 36). Tenta ndo pensar o pior,
mas vé “Dida caido em frente a sua casa: estava de costas, sem o par de ténis e
com uma enorme mancha de sangue nas costas’ (FERREZ, 2005, p. 36). Tanto a

familia de Dida quanto Rael ja sabiam que o préximo a ser morte seria Will. Logo
H ER
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em seguida, Raulio, pai de Dida e Will, & preso. Poucos dias depois, Will também
é assassinado com tiro. A mae, Maria Bolonhesa, foi encontrada por Raulio,
quando ele foi solto, “[...] pendurada por um fio de cobre, amarrado ao teto, e sua
barriga estava cheia de furos” (FERREZ, 2005, p 38).

O responsavel por boa parte das mortes no Capéo Redondo era Burgos.
Personagem que mata o proprio irmao, por saber que ele tem HIV e julgar que ele
nao merece mais viver, sofrendo com a doenca e a miséria: “Burgos, sem nenhum
remorso, “[...] puxou a pistola italiana Beretta calibre 22 LR da cintura e mandou
ele [0 irmao] dar o Ultimo trago de sua vida. Ele fumou, jogou a ponta no chao e
caiu na quadra com um Unico tiro no meio da testa” (FERREZ, 2005, p. 83). Depois
disso, sai da quadra onde estava e mata outras pessoas que tinham alguma uma
divida com ele por causa de drogas.

Além da violéncia subjetiva ter como agentes os policiais e alguns
moradores da favela por conta do tréfico, ha, ainda, outros agentes, como
serventes de pedreiros, em episodios marcados por abuso sexual e estupro. Apds
uma festa, os trabalhadores voltam para um alojamento onde ficam. Carimbé leva
uma mulher. Ela adormece logo que cai na cama, enquanto ele vai ao banheiro, o
chao estava liso e ele bébado, acaba caindo, bate a cabeca e adormece. Em
seguida, o colega de trabalho, Elias Mineiro, vai até o alojamento de Carimbé, vé

a mulher, percebe que ela esta bébada e dormindo e a estupra:

Ele aproxima da dona, retira sua blusa, seu sutia, chupa seus peitos
rapidamente, pois sente um forte cheiro de suor, retira sua calga e ri
quando vé que a dona esta de calcinha vermelha, ele tira seu pénis,
pde a calcinha vermelha de lado e introduz, faz movimentos
constantes durante meia hora, a dona nem se mexe, quando nota que
esta na hora de gozar, Elis Mineiro retira seu pénis e coloca pero dos
labios da bela adormecida e goza no rosto da dona (FERREZ, 2005,
p. 99).

O trecho acima demonstra que a violéncia subjetiva, muitas vezes, anda de

maos dadas com o machismo e atitudes patriarcalistas, uma vez que o homem se,
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coloca como um ser que vé o corpo de uma mulher como mero objeto, que deve
servi-lo a qualquer custo. Ndo ha nenhuma sinalizacdo de que a mulher
corresponde ao desejo de ato sexual, pelo contrario, a mulher ndo tem a minima
consciéncia do que esta acontecendo, desse modo, ela € violada, é violentada.
Também é narrado sobre uma chacina que acontece na favela de Capéo
Pecado. E modo como ¢ finalizada a narragdo mostra que nem sempre é possivel
tirar todas as balas dos corpos, uma vez que ha outros em mesmas condigdes e

que chacinas sdo comuns no Cap&o, sendo essa s6 mais uma.

Passaro, Ceara, Nand e Dinas tinham dado entrada no Instituto
Médico-Legal as seis horas da tarde, deram muito trabalho para os
médicos. Resolveram nao tirar todas as balas, ja haviam tirado mais
de cinquenta e precisavam dar baixa em mais trés que tinham vindo
do Capao também. Foi uma das maiores chacinas da regiéo, saiu nos
jornais de manha e entrou na estatistica & noite (FERREZ, 2005, p.
137).

A violéncia objetiva, aquela advinda de questdes sociais nas quais imperam
a excluséo, a marginalizagao e até a exploracdo, também esta presente em Capéo
Redondo. Ela é mais visivel no romance quando Rael se indigna com certas
situacOes e 0 narrador expde algumas criticas desse personagem. Logo no inicio
do livro, é assinalada a condi¢ao de Rael: € um menino pobre, que ndo tem acesso
ao basico, como roupas e materiais escolares, e por isso comega a trabalhar ainda
muito jovem: “A necessidade de roupas e um material escolar melhora para a
escola o fez comegar a trabalhar numa padaria” (FERREZ, 2005, p. 18). Mesmo
assim, em sua casa havia apenas um cobertor para ele, sua mée e pai, este um
alcodlatra que gastava o pouco dinheiro da familia. A comida também era pouca.

A mée de Rael é uma diarista, era doente e trabalha duro na casa dos
outros e, quando chega em casa, ainda tinha que cuidar de sua casa, mesmo

cansada. Enquanto isso, o marido costuma estar bébado, caido pelos cantos. Rael

observa a figura de sua doce mée, enquanto ela esquenta o resto de ontem, e, ao
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mesmo tempo, reflete sobre a situacdo dela. Ela ndo passava de uma trabalhadora
explorada por seus patrdes, que sugam sua vida e pagam um salério que mal

consegue pagar as contas do més.

Rael comegou a comer e, pensativo, chegou a conclusao de que, no
servico de sua mée, ela ndo deveria passar de uma dona Maria
qualquer; aquela que cozinha bem, que trata dos filhos dos outros
bem, mas que dificilmente teria seu nome lembrado pela familia que
tanto explora seus servicos. E num futuro certo e premeditado,
aqueles garotinhos que ela ajudava a criar e a alimentar seriam
grandes empresarios como o pai, € com certeza 0s netos daquela
simples dona Maria seriam seus empregados mal assalariados e
condenados a uma vida mediocre (FERREZ, 2005, p. 74).

Infelizmente, o romance mostra que Maria néo € caso isolado. A realidade
é a mesma para todos os outros moradores do Capdo. Na mesma direcao,
ressaltando marginalizagéo e a exclusdo dos moradores da favela, segue o relato

de Garret em meio ao romance:

Uma vez ouvi que as criangas sdo o futuro, concordo, mas néo as
daqui, jogadas na rua, criadas pela rotina, o pobre fica na rua sem
perspectiva, enquanto o futuro esta nas universidades, aprendendo a
ser 0 “produto” certo para o “mercado” certo, se a gente fracassar
sobra a vala, e o boy fracassar vai administrar o patriménio da familia,
sempre sobra uma vaga pra ele em alguma empresa (FERREZ, 2005,
p. 134).

Esse retrato da violéncia objetiva posta no romance € um exemplo do
descaso com que os pobres deste pais sdo tratados pelos governantes. S&o
esquecidos, excluidos, vivendo em condigdes precarias sem acesso a direitos
basicos, como alimento, agua, moradia, educacao, saude e seguranca. De acordo
com Rommel (2015), inclusive a epigrafe de abertura do romance deixa
transparecer uma espécie de afrontamento perante a logica capitalista, que exclui
e oprime aos pobres e que, igualmente, tomou conta do meio cultural e literario,

1111

anunciando, ainda, o teor de contestacdo social da narrativa: ““Querido sistema”,

vocé pode até néo ler, mas tudo bem, pelo menos viu a caJ)a” (FERREZ 2005 Py
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10).

O relato de Garret segue com um comentario que nos permite, a partir
daqui, fazer uma comparacdo entre Capdo Pecado e Quarto de despejo, de
Carolina Maria de Jesus. Vejamos: “Sao Paulo, a terra da desigualdade, onde um
carro de R$300.000 disputa o espago com o catador de papeldo, onde o almogo
mais caro é visto pelo menino que ndo come ha trés dias” (FERREZ, 2005, p. 134).

Quarto de despejo € um diario, e ndo um romance. Tem uma mulher como
autora, e ndo um homem. Tem uma narradora autodiegética e n&o
heterodiegética. No entanto, do mesmo modo que o livro de Ferréz, o diario de
Carolina também se passa em uma favela paulista, na qual a violéncia e a
escassez de direitos basicos sao elementos presentes diariamente. Carolina Maria
de Jesus foi uma mulher que disputava esse espago de um carro de luxo com seu
carrinho de coletar papelao e outras sucatas.

Carolina Maria de Jesus foi moradora da antiga favela do Canindé, em Sao
Paulo, e relatava em seus cadernos encardidos como era o cotidiano miseravel de
uma mulher negra, pobre, mée, escritora e favelada. Foi descoberta pelo jornalista
Audalio Dantas, enquanto este estava na favela a trabalho para fazer uma matéria
sobre o local que vinha se expandindo proxima a beira do Rio Tieté.

A escritora era autodidata: aprendeu a ler e escrever com 0s cadernos,
revistas e jornais que encontrava pelas ruas. Conforme conta: “Tenho apenas dois
anos de grupo escolar” (JESUS, 2007, p.16). Sua mé&e sonhava em vé-la
professora, mas o destino e a vida de miséria ndo permitiram.

Carolina coletava papelao e sucatas nas ruas, esta era a forma como
sustentava seus trés filhos Jodo José, José Carlos e Vera Eunice. Entretanto, o
dinheiro das coletas nunca foi suficiente, elas e os filhos passavam fome
frequentemente e, por vezes, adoeciam. A fome permeia todo o diario e Carolina

o tempo todo se mostra nervosa pelo medo da fome, 0 medo de doengas, 0 medo

de fraquejar enquanto precisa criar os filhos. Também no diario Carolina conta
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dinheiro todos os dias e quando conseguia comprar arroz, feijdo e carne a
felicidade estampava o rosto dos filhos e acalmava seu coragdo. Conta Carolina
que ela também pegava alimentos descartados em feiras, fabricas e mercados.
Em casos mais extremos, ia até um frigorifico buscar 0ssos para fazer sopa para
seus filhos ndo dormirem de barriga vazia.
Muitas vezes Carolina passava mal por falta de comer. Declarou em
seu diario que a tontura da fome é pior do que a do alcool: “A tontura do
alcool nos impede de cantar. Mas a da fome nos faz tremer. Percebi que é
horrivel ter s6 ar dentro do estémago” (JESUS, 2007, p. 45). E também
conta com empolgacao sobre os efeitos da comida em seu estdbmago,
depois de muito tempo sem comer:
Que efeito surpreendente faz a comida no
nosso organismo! Eu que antes de comer via o céu, as

arvores, as aves, tudo amarelo, depois que comi, tudo
normalizou-se aos meus olhos.

A comida no estbmago é como o
combustivel nas maquinas. Passei a trabalhar mais
depressa. O meu corpo deixou de pesar. Comecei a
andar mais depressa. Eu tinha impressdo que eu
deslisava no espago. Comecei a sorrir como se
estivesse presenciando um lindo espetaculo. E havera
espetaculo mais lindo do que ter o que comer? Parece
que eu estava comendo pela primeira vez na minha
vida (JESUS, 2007, p.45-46).

A auséncia de alimentos e a inseguranga na favela sdo duas coisas que
perturbam Carolina Maria de Jesus. Precisava ir a rua conseguir dinheiro para criar
seus filhos, mas ao mesmo tem medo de deixa-los sozinhos em Canindé.
Enquanto isso, o pais s6 crescia. Os relatos da autora sdo dos anos 50, quando o
pais vivia 0 governo Juscelino Kubitschek (1955-1960), época do progresso, da
expanséo do pais, periodo do “50 anos em 5”. O periodo foi, de fato, de grande
crescimento, mas também de grande marginalizacdo, o que denotam claramente

a violéncia objetiva.
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Enquanto grandes obras arquitetonicas, pontes, avenidas e empresas
cresciam, mais pessoas pobres surgiram e por nao terem condi¢fes de viver bem
em uma grande cidade como S&o Paulo, cresciam as favelas. Carolina, que
sempre lia revistas encontradas nas ruas, tinha grande sensibilidade ética em
relagdo as questdes sociais. Em seu diério, falou da condi¢do de vida das pessoas
pobres, falava da miséria, da fome, da falta de educacao e instrugéo, da diviséo
de classes, excluséo social e ideologia da época.

A escritora comparou a cidade e seu grande crescimento como uma
espécie de sala de visitas, enquanto que a favela, por sua vez, era o quarto de
despejo:

... As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor
dos excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na
cidade tenho a impressao que estou na sala de visita com seus lustres
de cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando
estou na favela tenha a impress@o que sou um objeto fora do uso,
digno de estar num quarto de despejo (JESUS, 2007, p. 38)

O que Carolina nos aponta com sabedoria e simplicidade é o proprio retrato
da violéncia objetiva propriamente dita: se de um lado o pais crescia, sobretudo a
cidade de Sao Paulo, por outro, mais pessoas iam para 0s quartos de despejo,
repletos de miséria e violéncia. E se ndo bastasse isso, muitas vezes o governo,
visando apenas o0 progresso € o lucro, tomava conta das terras onde havia favelas,
gerando despejos e ainda mais excluséo social e fome.

A violéncia subjetiva, aquela mais visivel, fisica e brutal, também esta
presente no diario de Carolina. Essa violéncia, segundo ela, € consequéncia
muitas vezes do alcoolismo. Carolina menciona ndo beber porque, além de ser um
gasto desnecessario, 0 vicio no alcool pode gerar violéncia. Homens bébados
agrediam fisicamente suas mulheres que, as vezes, saiam correndo nuas de seus
barracos. O que deveria ser um enxergado como absurdo, de acordo com a

autora, € um espetaculo para os moradores da favela. Todos assistem as cenas

violentas atentamente e aplaudem. Pais e mées que bebiam na favela, acabavam
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por causar mal aos seus filhos, seja direta ou indiretamente.

Assustei quando ouvi meus filhos gritar. Conheci a voz de Vera.
Vim ver o que havia. Era Jodozinho, filho da Deolinda, que
estava com um chicote na mé&o e atirando pedra nas criangas.
Corri e arrebatei-lhe o chicote das mé&os. Senti o cheiro de
alcool. Pensei: ele esta bébado porque ele nunca fez isto. Um
menino de nove anos. O padrasto bebe, a mae bebe e a avo
bebe. E ele € quem vai comprar pinga. E vem bebendo pelo
caminho (JESUS, 2007, p.109).

O menino de 9 anos ingere bebidas alcdolicas e pratica atos de violéncia
contra pessoas proximas, conforme esta disposto no trecho acima. Esse tipo de
comportamento é um ato recorrente, esta incorporado ao seu cotidiano. Carolina,
sempre revoltada com situagdes de violéncia subjetiva, chamava a policia e por
essa razao sempre foi vista como intrometida.

A violéncia simbdlica, aquela que se da por meio do discurso, da linguagem,
nao € menos visivel nos textos estudados. Os personagens de Capdo Pecado
proferem claramente ofensas verbais contra os outros na busca de ofender e
diminuir o outro e, desse modo, tentar colocar-se como diferente do outro ou até
superior. Além disso, o texto hibrido do romance de Ferréz, ao trazer relatos de
outras pessoas e cartas que expdem a realidade da favela, parecem ser o Unico
modo de expor discursivamente a violéncia no cotidiano de Capéo Pecado.

Em Quarto de despejo, a violéncia verbal também se mostra presente nas
ofensas e palavrdes preferidos pelos vizinhos de Carolina em Canindé ou por
desconhecidos nas ruas, claros exemplos de violéncia verbal exercida no intuido
de agredir o outro. Para além disso, ha uma violéncia discursiva na for¢a do
discurso de Carolina, € um discurso de raiva e de revolta, que busca denunciar a
realidade do quarto de despejo no qual vive. Sua narrativa repleta de exclamacoes
e reticéncias, apontam sua indignagao e sua raiva contra os governantes dos “50
anos em 5” que esqueceram dos que s&o pobres e apontam a sua raiva contra a

fome.
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Consideragoes finais

Ferréz e Carolina Maria de Jesus s&o escritores que realmente conhecem
a realidade das favelas paulistas. Ferréz até hoje mora em Capéo Pecado, onde
cresceu e tem sua familia. Carolina morou por anos em Canindé, até ficar famosa
com seus escritos e conseguir sua casa. Ambos escritores fizeram relatos duros e
bastante reais de suas favelas de S&o Paulo, nas quais a imperam a violéncia
subjetiva e a violéncia objetiva.

A violéncia subjetiva, tanto em Capdo Pecado quanto em Quarto de
despejo, € uma espécie de espetaculo ao ar livre, assistido por todos. As pessoas
se juntam para contemplar atos de violéncia, como brigas e até a morte. A
violéncia objetiva existe desde os anos 50, como vemos no diario de Carolina
Maria de Jesus, até os dias atuais, como podemos observar no romance de
Ferréz, publicado nos anos 2000. Pouca coisa mudou, com exce¢do do aumento
do trafico de drogas e a violéncia policial.

Nas favelas imperam a exclus&o por parte dos governantes, a exploracéo
por parte dos patrdes, a marginalizagao por parte da sociedade em um todo. A
auséncia de direitos basicos como alimento, agua, energia, moradia, saude,
seguranca € algo presente que denota a forte presenca da violéncia objetiva nas
duas narrativas, e isso diz muito do que somos enquanto sociedade brasileira,
politicamente e historicamente. Além disso, a carga de violéncia discursiva,
presente nas obras literarias, ndo deixa de ser menos visivel, ao lado de tanta
violéncia brutal e social, uma vez que a linguagem € o primeiro modo violento de

nos dirigir ao outro que nos incomoda.
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