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RESUMO:

Esta pesquisa tem como objeto de estudo as representacdes sobre experiéncia, tempo e
juventude nos filmes documentarios Pro dia nascer feliz (2005) e Espero tua (re)volta
(2019). Procuramos compreender a maneira como as narrativas filmicas expressam a
duracdo do tempo a partir da representacdo de eventos relacionados a vida de jovens em
vias de conclusdo da educacdo basica. A proposta coloca os filmes como corpus
fundamental de pesquisa pois, sob a perspectiva dialética aqui empregada, 0s
conhecimentos presentes na obra de arte sdo parte de uma representacdo compreendida
como a sintese das determinacdes resultantes da relacdo reciprocamente mediada entre o
sujeito e 0 mundo objetivo, sintese essa exteriorizada na linguagem cinematografica.
Destaca-se, neste estudo, a maneira como os filmes podem expressar as formas
ideologicas e dominantes de pensar a duracdo do tempo e 0S compromissos da
juventude, mas também podem apontar criticamente para elas quando expressam o
cotidiano de jovens estudantes desenvolvendo acles coletivas de contraposigdo as
formas de organizacéo vigentes no sistema escolar.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, juventude, tempo, documentario.
ABSTRACT:

This research has as its object of study the representations of experience, time and youth
in the documentary films Pro dia nascer feliz (2005) and Espero tua (re)volta (2019).
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We seek to understand the way in which filmic narratives express the duration of time
from the representation of events related to the lives of young people in the process of
completing basic education. The proposal places the films as a fundamental corpus of
research because, under the dialectical perspective used here, the knowledge present in
the work of art is part of a representation understood as the synthesis of the
determinations resulting from the reciprocally mediated relationship between the subject
and the objective world, This synthesis is externalized in cinematographic language.
This study highlights the way in which films can express the ideological and dominant
ways of thinking about the duration of time and the commitments of youth, but they can
also critically point to them when they express the daily lives of young students
developing collective actions of opposition to the forms of organization in force in the
school system.

KEYWORDS: Cinema, youth, time, documentary.

RESUMEN:

Esta investigacion tiene como objeto de estudio las representaciones de la experiencia,
el tiempo y la juventud en los documentales Pro dia nascer feliz (2005) y Espero tua
(re)volta (2019). Buscamos comprender la forma en que las narrativas filmicas expresan
la duracion del tiempo a partir de la representacion de hechos relacionados con la vida
de jovenes en proceso de culminacion de la educacion basica. La propuesta sitla a las
peliculas como un corpus fundamental de investigacién porque, bajo la perspectiva
dialéctica utilizada aqui, el conocimiento presente en la obra de arte es parte de una
representacion entendida como la sintesis de las determinaciones resultantes de la
relacién reciprocamente mediada entre el sujeto y el mundo objetivo, esta sintesis se
exterioriza en el lenguaje cinematografico. Este estudio destaca la forma en que las
peliculas pueden expresar las formas ideoldgicas y dominantes de pensar la duracion del
tiempo y los compromisos de la juventud, pero también pueden sefalarlos criticamente
cuando expresan la vida cotidiana de los jovenes estudiantes que desarrollan acciones
colectivas de oposicion a las formas de organizacion vigentes en el sistema escolar.

PALABRAS CLAVE: Cine, juventud, tiempo, documental.
INTRODUCAO

Este estudo traz alguns dos resultados do projeto de pesquisa na modalidade
PIBIC/EM desenvolvido com estudantes de ensino médio do Curso Técnico em
Agroecologia Integrado Ao Ensino Médio do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia Baiano — IF Baiano, Campus Alagoinhas, intitulado Perspectivas Sobre
Juventude, Experiéncia e Tempo no Cinema!, realizado no ambito do Grupo de
Pesquisa: Sociologia, Cultura e Representacbes Sociais (SOCRES), com sede nesta
instituicdo. Nesta oportunidade, reunimos dois dos sete filmes selecionados na pesquisa
para construir um momento especificamente dedicado ao género documentario e aos
filmes que apontam experiéncias potencialmente distintas de envolvimento com a
sociedade e o sistema escolar no fim do ultimo ciclo da educacgéo bésica.

O objetivo fundamental deste estudo em particular foi compreender como a
expressdo da obediéncia ou da rebeldia dos jovens ao cotidiano das institui¢fes
educacionais sugerida pelos filmes abriam possibilidades distintas de expressdo da

1 Este projeto recebeu apoio financeiro do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq).
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duracdo do tempo nas narrativas documentais em questdo. O que, por sua vez, passa
pela realizacdo de uma discussao tedrica sobre marcadores sociais de tempo no cinema,
pelo entendimento sobre como as representacdes filmicas acionam expectativas distintas
de obediéncia e rebeldia sobre o comportamento dos de jovens estudantes e como estas
expectativas, na estética cinematografica documental aqui observada, implicam na
representacéo do cotidiano e da vida social por meio de referéncias igualmente diversas
sobre a duracgéo e decurso do tempo da vida jovem.

Apesar de bastante distintos em sua proposta e nos resultados que apresentam,
Pro Dia Nascer Feliz (2005) e Espero Tua (Re)volta (2019) tém uma caracteristica em
comum: sdo documentarios que se propdem a acompanhar a vida de adolescentes ou
jovens adultos durante a passagem pelo ensino médio. Pro Dia Nascer Feliz, de Jodo
Jardim, é um filme de 2005 que procura abordar a questdo da educacdo investigando a
vida dos jovens em escolas de diferentes regiGes do Brasil. Ao explorar a discrepancia
do acesso a educacgdo basica através de exemplos opostos em termos de acesso a direitos
e garantias constitucionais de existéncia e sobrevivéncia — como o dos estudantes da
zona rural de Manari (PE), uma das cidades mais pobres do Brasil, e os filhos das
familias abastadas que estudam em um tradicional colégio do Alto de Pinheiros, bairro
nobre da cidade de S&o Paulo (SP) — o diretor procura evidenciar a relagdo entre a renda
das familias que buscam o acesso a educacdo para seus filhos em idade escolar e as
possibilidades de construcdo de uma vida digna por cidaddos jovens. Oportunidade em
que se escancaram as dificuldades para se efetivarem o0s compromissos de
universalizagdo do acesso ao ensino assumidos na oportunidade da Lei de Diretrizes e
Bases da educacao de 1996 as vesperas do 10° aniversario de sua promulgacao.

Espero Tua (Re)volta, de Eliza Capai, langado mais recentemente, no ano de
2019, aponta para mais um capitulo deste contexto desigual e contraditorio de abandono
da educacéo publica. Contudo, nesta oportunidade, os estudantes apresentam um outro
tipo de comportamento: eles ndo sdo retratados em meio ao engajamento nas aulas e
buscando a progressao das séries que os levariam até a porta de saida do ensino médio
para buscar oportunidades incertas de ascensao social. A precariedade do ensino publico
no estado de Sdo Paulo é apontado aqui, mas, por outro lado, ndo sdo os obstaculos
individuais que cada estudante vivencia diante desta configuracdo o pano de fundo
fundamental da trama filmica. Nesta obra, 0 mundo secundarista se levanta contra um
plano de reorganizacdo da rede estadual de ensino que previa o fechamento de noventa e
trés escolas publicas, passando a protestar e ocupar colégios por todo o estado e até
mesmo a Assembleia Legislativa de S8o Paulo para conter a sua efetivacdo. Ao
interromperem as aulas e se colocarem contra diversas esferas do poder publico,
incluindo ai os préprios profissionais de educacdo das escolas avessos as ocupacdes —
professores, diretores, técnicos, etc. —, 0s secundaristas abandonam a relacdo de
obediéncia que marca a estrutura da hierarquia escolar e o trato privado de suas questdes
individuais. Em lugar disso, passam a construir ndo apenas uma luta coletiva para tratar
destes problemas, mas também formas distintas de organizacdo do pensamento sobre a
realidade em que vivem e sobre as condi¢fes de funcionamento do sistema de educacao
do estado de S&o Paulo.

Analisada neste estudo, a singularidade de cada registro nos permitiu entender
como as representagdes sobre o tempo e a sua duragdo oscilam entre nos filmes aqui
analisados. De um lado, elas podem trazem imagens sobre a relativa subordinacdo a
processos sociais e politicos que destacam a experiéncia individual e os coloca na
condicdo de sujeitos incompletos, incapazes de assumir o protagonismo sobre seu
préprio destino. De outro, € possivel notar a expressdo de cenas e contextos nos quais 0s
jovens encontram-se reformulando suas expectativas de vida como sujeitos histéricos —
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agentes da classe trabalhadora oriundos de familias de baixa renda, membros da
populacdo negra, pessoas LGBTQIA+, etc. —, revisando suas expectativas de vida e
conquista de objetivos pessoais a partir de relacbes e saberes oriundos de acdes
coletivas mobilizadas em meio a contextos de luta social.

Formulada a partir da concepcao do filme como objeto de estudo socioldgico,
buscamos entender as representac@es filmicas sobre o cotidiano dos jovens estudantes
secundaristas que protagonizam os filmes como construgdes imagéticas condicionadas
social e historicamente. Neste sentido, nos interessamos particularmente pela apreensédo
ou objetivacdo de questdes relativas a vida social de atores sociais jovens desenvolvida
nos proprios documentérios, pois, sob a perspectiva dialética aqui empregada, 0s
conhecimentos presentes na obra de arte sdo parte de uma representacdo que responde
por aspectos objetivos e subjetivos nela presentes na medida em que a compreendemos
como sintese das determinag6es resultantes da relacéo reciprocamente mediada entre o
sujeito (autor) e a realidade social. (CAMARA, BISPO, LESSA, 2019). Sintese que, no
caso da arte, constitui a propria representacdo exteriorizada no modo como contetdo e
forma estéo articulados na linguagem da obra de arte, podendo, portanto, ser acionada a
partir de seu carater linguistico e de uma pratica metodoldgica de decomposicdo —
descricdo e detalhamento da narrativa — e recomposicdo — escrita e analise textual dos
filmes enquanto representacdo — da linguagem cinematografica. “A forca de tal
exteriorizagdo do eu privado na coisa [Sache] € a esséncia coletiva neste eu; constitui o
carater linguistico das obras.” (ADORNO, 2008, p. 254).

Marcadores Sociais de Tempo na Imagem do Filme

A imagem do filme, no universo da narrativa e dos eventos sobre os quais ela
trata, traz consigo a capacidade de operar sentidos através dos nossos referenciais de
tempo. Ao acelerar, retardar, inverter ou mesmo sugerir a paragem do tempo — quando
se evoca a morte de um personagem, por exemplo — a imagem em movimento se torna
algo mais do que a mera sucessdao de momentos irrepetidos ou uma forca irresistivel.
Ela se torna a expressdao da “duragdo” de um complexo de acontecimentos em
determinadas condicdes de tempo e espaco.

No filme, além de acionar a ideia de paragem ou interrupcdo, pode-se evocar a
duragdo no sentido do “escoamento do tempo”, indicando que as circunstincias aludem
a fuga do tempo que passa, como quando se passam rapidamente as paginas de um
calendario. Pode ocorrer ainda que o realizador ou diretor do filme procure sugerir uma
“duragdo indeterminada” dos eventos, quando nem ¢ possivel nem se afigura como ttil
determinar a extensdo de um periodo ocorrido. Ou, por fim, que se dé o inverso, a ideia
de “permanéncia do tempo” ao se acentuarem 0S momentos onde praticamente nada se
passa e a duracdo € intensamente vivida.

Nestas circunstancias, do mesmo modo como o espago € incorporado pelo
cinema como uma totalidade indivisivel, representada pelos blocos maci¢os que se
apresentam gracas aos planos longos — ou seja, como uma criacdo mediada pela
subjetividade a partir de elementos do mundo objetivo —, 0 tempo se apresenta
esteticamente na imagem do filme ndo como uma sequéncia meramente cronoldgica e
sucessiva de instantes ou como um fenébmeno natural. Na arte e, em particular, no
cinema, o tempo € representado como uma temporalidade esteticamente forjada, como
aparéncia de um fendmeno sensivel interiorizado e mediado pela subjetividade e pelo
pensamento. Ou, em uma palavra, como duragdo (MARTIN, 2005).

Na sua formulagdo dialética, Hegel (1983) observa que os individuos se
apropriam da natureza enquanto objeto de exteriorizagcdo do espirito e por isso nédo
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caberia pensarmos a formulacao de sua fidelidade a natureza no momento de refletirmos
sobre a criacdo artistica. Ao falar sobre a arte de maneira geral ou sobre a pintura, por
exemplo, ele nota que quando a natureza aparece transfigurada pelo espirito estariamos
falando da criacdo do proprio espirito quando este interioriza essa realidade exterior e
procura expressa-la em pensamento. Isso € 0 que nos atrairia diante da representacao de
uma situagdo exterior. “Ora, 0 que nos atrai nestes conteudos quando representados pela
arte € precisamente essa manifestacdo dos objectos enquanto obras do espirito, que
transformam em profundidade o mundo material, exterior e sensivel.” (HEGEL, 1983,
p. 16).

Por isso, como aparéncia artistica colocada pelo pensar no lugar da forma real
mesma, 0 tempo esteticamente forjado na arte e, consequentemente, no cinema, é o
resultado da criagdo do pensar e da subjetividade socialmente condicionada. A qual, por
sua vez, reelabora os termos e referéncias de um tempo socialmente racionalizado e o
submete a formas prdprias de expressar 0 escoamento, a paragem ou a indeterminagdo
através das cenas e sequéncias gque serdo acionadas para narrar uma historia.

Este sistema de referéncia temporal racionalizado que € acionado pelos
realizadores dos filmes e que ird permear as imagens, contudo, também ndo é o mero
resultado de processos fisicos ou materiais. As associa¢Bes socioculturais de questdes e
nocbes que nos remetem a passagem do tempo certamente tém seus discursos e
marcadores culturais permeados pelas relacbes de poder, o que vale também para as
representacdes filmicas sobre a juventude. Como Norbert Elias escreve em Sobre O
Tempo (1998), diferentemente das sociedades tradicionais ou pré-capitalistas, nas quais
0 tempo era exercido preponderantemente de fora para dentro, na sociedade moderna, o
tempo exerceria sob a forma de relégios, calendarios e outras tabelas de horarios uma
coercdo dedicada a suscitar a autodisciplina nos individuos, exercendo uma pressdo
discreta e comedida desprovida de violéncia mas que, por isso mesmo, se faria ainda
mais onipresente. Desse modo, aquilo que o relogio “comunica” e que constitui aquilo
que chamamos de “tempo” ja compreende a representacdo simbolica de uma vasta rede
de relacdes que relne diversas referéncias de carater individual, social e fisico. Assim,
as nocOes de tempo e também as de espaco representam uma sintese de nivel altissimo,
uma vez que relacionam posicBes que se situam, respectivamente, na sucessdo de
eventos fisicos, no movimento da sociedade e no curso da vida individual.

Em outra medida, aprendemos ainda com Foucault (1979, 1999) que a
modernidade p&e em curso uma rede de dispositivos e mecanismos marcados por uma
tecnologia do poder que dissimula seu carater arbitrario e fundamentalmente
disciplinador, voltado para a regulacdo das formas de agdo e costumes e que alcanca a
prépria constituicdo do individuo enquanto sujeito. Nesta logica, o olhar examinador
dos agentes das instituicbes oficiais e das ciéncias que sdo aplicadas nestes espagos €
também o olhar de alguém que demoliu todas as pontes do entendimento intersubjetivo
e para o qual, em seu isolamento monoldgico, todos os sujeitos s6 podem ser alcancados
na qualidade de objetos passiveis de observagdo e intervencdo em uma biopolitica que
mira 0 corpo e 0 emprego de suas potencialidades no projeto da acumulacao capitalista.

Assim, podemos dizer que a juventude, tal como a sexualidade, é construida
enquanto ideia ou discurso como meio de acesso do poder disciplinador ao corpo
jovem. Sob a justificativa de classificar e organizar as fases da vida, a ideologia
dominante avancou largamente na modernidade através do Estado e das ciéncias no
sentido de desarticular, esquadrinhar e recompor 0s corpos jovens a partir de sua idade e
das expectativas sobre a presenga nesse corpo no convivio social. Sem estar alheia a
este sistema, a “juventude” acabada se tornando uma fase de transi¢do, rotulando seus
membros em trénsito como um sujeito incompleto, alguém que vive uma situacao
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necessariamente passageira e sem a experiéncia necessaria para ter suas ambicdes e
proposigdes validadas em uma sociedade gerida pelos adultos. (NETO, 2015).

Precisam ser considerados também os termos da instituicdo na qual se
desdobram as experiéncias dos jovens retratados nos filmes, a escola, bem como os
termos em que elas apontam para uma maneira de lidar com o tempo. Sob um
referencial epistemoldgico marxista e estruturalista, Althusser (1983) j& havia analisado
como a escola, na sociedade capitalista, atua como o principal elemento difusor da
ideologia dominante, sendo ela a mais significativa instituicdo daquilo que ele
denomina de “aparelhos ideoldgicos de Estado”. O que nos leva mais precisamente a
um conjunto de realidades que opera sobretudo no universo privado e que, junto com o
aparelho repressivo de estado, com atuacdo preponderantemente publica, tem papel
fundamental na reproducdo da forca de trabalho como um fator subordinado a
dominacdo de classe.

Um dos principais atributos deste processo de inculcacdo ¢ o modo pelo qual os
mecanismos que reproduzem esse resultado vital sdo naturalmente encobertos e
dissimulados como neutros, destituidos na aparéncia de qualquer relacdo com interesses
ou condicdes sociais mais especificos. Ela e o conteddo de classe que repercute
assumem, portanto, a forma propria da ideologia dominante, que é a de ndo ter uma
historia: seus agentes, os professores, diretores e técnicos sao projetados como
detentores respeitosos da consciéncia e do senso de liberdade e moralidade. Seus
conteddos ndo sdo outra coisa que ndo a representacdo monoldgica da exceléncia e da
verdade, absoluta aos olhos dos que a incorporam como tal.

Nesta medida, a escola termina por reforcar a relacdo imaginaria dos individuos
com suas condigOes reais de existéncia, sobretudo ao fazé-los ver como equivalentes a
qualificacdo que ele agrega a sua forca de trabalho a quantificacdo que lhe se
contraposta através do salario, e, consequentemente, ao identificar uma linearidade entre
a sua dedicacao a este sistema e as conquistas materiais que ele promete. Muito embora
ndo possa assumir essa promessa, a escola tem o papel de instruir o individuo em
formacédo e a familia que ali comeca um caminho de preparacao profissional que vai da
qualificacdo de sua forca de trabalho a conquista da ocupacdo, a qual deve corresponder
ao nivel alcancado nessa preparacdo. Nesse tempo ideoldgico linear, que desconsidera
as condicOes historicas da luta de classes, da acumulacdo e da exploracdo do trabalho, a
escola constréi sua afirmacdo no presente e permite-se com ainda mais amplitude
associar as etapas de progressdao do individuo em formagdo no seu sistema como
processos psicossociais do préoprio sujeito, que por ndo ter outra forma de sobrevivéncia
precisa incorporar estas condi¢des e assumir a ldgica que se compartilha ali.

Samuel Bowles e Herbert Gintis também promoveram leituras e interpretacdes
sobre este objeto, dentre outras referéncias, a partir do materialismo histérico. Através
do texto de Schooling in Capitalist America (1976), Bowles e Gintis analisaram que 0s
sistemas educacionais atuam para credenciar e legitimar a desigualdade das
oportunidades de acesso a oportunidades de sobrevivéncia com as quais o0s estudantes
chegam as instituicbes. As escolas, nesta medida, operam como um mecanismo
simbolico meritocratico que, sob a roupagem de conceder igualdade de oportunidades
ao associar dedicacdo académica a sucesso profissional, ocultam o fato de que as vidas
futuras dos estudantes estdo condicionadas a algo mais do que aquilo que estes puderam
oferecer em termos de dedicacgéo a partir de sua passagem pelos sistemas escolares.

Além disso, ha também as diferencas entre os tipos de educacdo oferecidas a
grupos sociais distintos no ambito da sociedade de classes. Os sistemas educacionais
estratificam estudantes de acordo com suas futuras posi¢des na hierarquia do mercado
de trabalho a partir de um principio de correspondéncia. Dessa maneira, as escolas néo
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ensinam apenas mais ou menos: elas difundem diferentes coisas para diferentes pessoas.
Enquanto nas escolas voltadas para a classe trabalhadora os estudantes sdo incentivados
sobretudo a seguirem as regras e sdo premiados por isso, as da classe dominante sdo
premiadas por desenvolver a criatividade e a independéncia de pensamento. Para a
maioria dos estudantes, estes comportamentos sdo a forma mais segura de garantir um
emprego futuro nas ocupacGes educacionais, se tornando por isso mAaximas
extremamente eficientes no mundo de incertezas em que consiste a sociedade capitalista
atual.

Ser um sujeito jovem e estar em fase de formacdo nas instituicdes escolares
geridas segundo estes principios, contudo, também ndo significa se submeter a uma
sentenca de inviabilidade da sua autonomia em uma sociedade que invoca a forca
irresistivel do tempo para exigir sua obediéncia. Como frisa Walter Benjamin (1986) em
A Vida dos Estudantes, a submissao acritica e sem resisténcia dos jovens a organizagdo
de sua existéncia para o trabalho pode ser contraposta por uma consciéncia
transformadora capaz de testar o valor espiritual de toda uma comunidade ao expressar
nela a totalidade de suas relagdes. Enquanto estudante, o jovem é condicionado a se
comprometer exclusivamente com seus préprios problemas individuais, sendo a ideia do
seu trabalho vendida como um ato individual legitimado pela profissdo na qual ele ira se
engajar. No entanto, se no ato individual puder ser percebido o trabalho social — pois sua
existéncia histdrica deriva de processos sociais e, em Ultima instancia, é para a
sociedade que este ato social devera oferecer algo ao se constituir como
profissionalizagdo — os estudantes teriam condigGes de criar uma unidade consciente de
sua propria condicao e imbuir-se de um principio, uma ideia norteadora que transcenda
a relacdo entre ciéncia e profissdo formulada nas instituicdes de ensino, convertendo o
espirito meramente profissional em espirito criador.

Como sabemos, Marx e Engels (2005), no Manifesto Comunista, analisam
também neste sentido a maneira pela qual a dindmica das relacdes sociais e econémicas
ndo se encerra apenas nesta determinacdo das relaces de producdo sob as formas de
consciéncia. E vao mais longe. Em uma certa etapa do seu desenvolvimento, as forcas
produtivas materiais da sociedade ndo s6 condicionam as relagdes econémicas e sociais
que os individuos mantém entre si como terminam também entrando historicamente em
contradicdo com elas logo que estas se mostrem incapazes de responder aos seus
estimulos. E quando se abre entdo, para Marx e Engels, um periodo de revolucéo social,
de profunda transformacéo nas relacGes sociais de producdo mobilizada pela dindmica
da luta de classes.

Na medida em que analisamos aqui as condi¢des de obediéncia e rebeldia aos
sistemas escolares e a uma temporalidade ideolégica que se impBGe como referéncia
fundamental na vida de atores sociais jovens, torna-se fundamental também perceber em
que medida as imagens sobre a ruptura dos estudantes com as propostas de
reorganizacdo do sistemas escolares escancaram importantes transformacdes historicas
em curso, remetendo-nos ndo apenas a contradicbes e impasses nas relacbes de
dominacdo de um sistema escolar que entra em contradicdo consigo mesmo, mas
também as lutas e ages coletivas de jovens de familias da classe trabalhadora que
comecam a edificar novas maneiras de pensar o espaco educacional e as referéncias
com as quais eles sdo organizados. E o que poderemos observar a partir da anélise
destes dois exemplos bastante singulares apresentados nos dos filmes a serem
analisados aqui.

Obediéncia e Rebeldia nos Documentarios Sobre o Processo de Escolarizacéo
O tempo da escola e o ritmo da obediéncia
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No ano de 1962, o curta-metragem Criando homens livres (1962) sugeria que a
chamada “juventude transviada” seria um problema nacional. Assinado pelo Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais, o IPES, uma das instituicdes privadas de extrema direita
organizadas por grupos de empresarios que contribuiram com o projeto de deposicdo do
presidente Jodo Goulart, em 1964, o filme tomava como referéncia o filme homonimo
estrelado pelo ator James Dean para dividir uma grande preocupacdo com esta a
geracdo. Por meio de noticias temerosas e imagens de jovens dangando, mascando
chicletes, namorando, fumando cigarros, furtando objetos de carros ou presos em
cadeias — tudo muito relacionado, a0 menos aos olhos dos responsaveis pelo filme na
época — o0 narrador de Criando homens livres se questiona: “Ate quando essas
manchetes serdo habituais? A culpa serd da juventude dita “transviada™? Ou somos nds
que ndo lhe oferecemos um caminho? Esse menino saberd votar amanhd? Sabera
escolher os dirigentes da patria?” (IPES, 1962). A resposta a estas indaga¢des vem logo
em seguida: se para votar bem, seria necessario favorecer a educacdo, o problema
principal naquele momento seria alterar um panorama sombrio: “De 14 milhdes de
brasileiros em idade escolar, apenas a metade chega a frequentar aulas e aprender a ler.”
(IPES, 1962).

As imagens deste curta sdo empregadas na abertura no documentario Pro dia
nascer feliz. Aquele periodo, segundo o Gltimo senso feito pelo IBGE (1960), apenas
31% das criancas e jovens entre 5 a 19 anos frequentava a escola. Cerca de quarenta e
quatro anos depois, como agora o documentario de Jodo Jardim ira nos informar, esse
percentual mudou para a casa dos 97%. E se era sobretudo a presenca desta geracao
dentro do muros da instituicdo escolar o grande projeto sociopolitico criado para ela,
como ndo nos deixa mentir o discurso conservador do IPES, parece que havia chegado a
hora de perguntar qual teria sido o resultado deste feito alcangado. Ou, talvez, entender
em que condicBes este processo de socializagdo estaria caminhando.

O propésito de Pro dia nascer feliz, entdo, seria investigar a configuracdo da
organizacdo escolar e a maneira como se daria a passagem dos jovens pela educacgédo
basica, com atencéo especial sobre os tltimos anos do ensino médio. As condi¢des que
0s jovens encontram para desenvolver seus estudos e a maneira como a escola estaria
(ou ndo) cumprindo seu papel de conduzir essas geracfes aos projetos apresentados para
elas corresponde, dessa maneira, a tbnica de uma narrativa que coloca no sistema
escolar e na eficiéncia de sua dindmica de progressdo por séries a referéncia
fundamental para examinar as condi¢cdes de acesso a melhores oportunidades de vida
pelos jovens brasileiros.

Para alcancar este propdsito, o documentario realiza coberturas por regido e
localidade sobre as condic¢des da vida escolar evidentes no cotidiano das escolas e dos
seus agentes fundamentais. Em cada uma destas experiéncias, se observarmos bem, o
que esta em jogo é sobretudo a indagacao sobre o adequado funcionamento dos espacos
escolares e, diante desse dado, a maneira como se consegue antecipar ou ndo o destino
dos agentes jovens matriculados nas instituicdes.

Na escola Coronel de Souza Neto, em Manari (PE), considerada pelo Censo do
IBGE de 2000 a cidade mais pobre do Brasil, mas também na Escola Estadual Dias de
Lima, em Inaja (PE), o que se destaca € um amplo quadro de desinteresse dos alunos e
desmotivacdo dos professores para as aulas. Fruto, sobretudo, de uma instituicdo com
poucos recursos para funcionar e de quase nenhum prestigio enquanto instrumento de
ascensdo social entre os estudantes. Entre os depoimentos mais marcantes, uma
professora relata: “A maioria ndo quer nada, eles vém pra dizer que vém. Eles dizem
assim 'Ah, professora! A gente ndo esta esquentando com nota, com nada nao!™”
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Indagacdo a qual ela responde, reproduzindo o que diz aos estudantes nestas
circunstancias: “Eu ndo estou falando de nota, eu quero saber da qualidade. O que é que
voces estdo conseguindo...? "‘Pensem no futuro!” Eu falo toda aula.” (JARDIM, 2005).

A existéncia de algum “futuro”, nesta referéncia ao Nordeste brasileiro
construida no filme, aparece com alguma materializacdo pela narrativa apenas nas
experiéncias das personagens de demonstram interesse pelos estudos e que atendem aos
estimulos promovidos pelo sistema escolar. De um lado, para Clécia, uma adolescente
que aparenta ter seus 12 anos e revela imenso apreco pelas aulas, apesar de reconhecer
que seus colegas nem sempre demonstram 0 mesmo entusiasmo. De outro, para Valéria,
outra jovem com inclinacdo literaria em vias de concluir o ensino médio e que expressa
sua insatisfacdo com uma escola que ndo atende as suas expectativas de se preparar para
um curso de turismo ou relagdes internacionais. Afora estas duas personagens, cujo
destino também néo deixa de ser, em certo sentido, incerto diante dos problemas sociais
vivenciados nas suas instituicdes e no sertdo nordestino, o que resta sdo as imagens de
alunos parados diante dos dnibus escolares municipais, que quebraram no periodo de
realizacdo da cobertura e deixaram os estudantes de Manari durante trés dias sem aulas.
Ou, entdo, cenas de jovens meninas bem vestidas e conversando distraidas na entrada
das aulas, acompanhadas do relato da professora do Coronel Souza Neto, alegando que
estas gostam de ir a escola apenas para se arrumar se “se exibir”, sem apresentar grande
interesse pelos estudos. Sobre o destino destes grupos, como sugere a cobertura
documental de Jodo Jardim, pairam apenas duvidas.

O mesmo tipo de relagdo entre a existéncia ou ndo de expectativas de futuro
sobre a vida dos jovens e 0 seu grau de adesdo ao ritmo dos sistemas escolares pode ser
vista no registro das outras escolas publicas inseridas no filme, e também na cobertura
do Colégio Santa Cruz, no Alto de Pinheiros, escola particular de um dos bairros de
familias abastadas da cidade de Sao Paulo. O problema dos adolescentes oriundos de
familias com recursos estd mais relacionado a pressao pelo ingresso em universidades
conceituadas, a relagdo nem sempre muito préxima com os pais e os conflitos de
referéncias culturais — causados eventualmente pelo desinteresse em relacdo a préaticas
religiosas compartilnadas por familiares ou por experiéncias proprias de
autoconhecimento. Aqui, todavia, e também em escolas publicas que contam com
melhor estrutura e organizagdo, como a Escola Estadual Parque Piratininga Il, em
Itaquaquecetuba (SP), a narrativa consegue se aprofundar em depoimentos e projecdes
sobre o futuro de jovens dedicados aos estudos que estdo em vias de concluir o ensino
médio. Aqui, ha futuro. Nestas oportunidades, seja pelos exemplos de Cica e Thais, do
Santa Cruz, ou Ronaldo, do Piratininga II, é possivel identificar entrevistas
aprofundadas onde jovens envolvidos com os estudos reportam as angustias que vivem
ao se aproximarem do momento de deixarem a escola. Fala-se também do contexto de
suas escolhas para o vestibular, do processo de tomada destas decisfes e dos planos e
expectativas diante das projecdes que conseguem materializar naquele contexto. Todos
0s personagens contudo, tém horizontes, segundo a narrativa documental, apesar de
reconhecerem as dificuldades deste periodo tdo delicado em suas vidas.

Outra é a realidade da Escola Estadual Levi Carneiro, no Grajad, regido da
periferia considerada o pior distrito da cidade de S&o Paulo para se viver em 2013,
segundo pesquisa IRBEM da Rede Nossa S&o Paulo (2013). Aqui, a cobertura se volta
para a violéncia dos conflitos interpessoais e para 0 seu impacto desastroso sobre o
cotidiano escolar. A poética das imagens, por sua vez, também muda de figura, trazendo
agora ares de descontinuidade, dilui¢do ou interrupgé&o.

Nesta cobertura, se destaca inicialmente a inimizade entre Rita, uma jovem que
revela maior interesse pelos estudos e pela escola, com as colegas Ivaneide e Vivane, o
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que resultou em troca de ameagas, tentativas sem sucesso de mediacéo de conflito e, por
fim, em um pedido de transferéncia da instituicdo por parte de Rita. Nos meses
seguintes, como nos mostra Jodo Jardim, Rita terminou engravidando, interrompendo 0s
estudos e retornando dois anos depois ao ensino médio — momento em que a narrativa
insere o trecho de seu depoimento onde ela expressa 0 projeto de estudar para ser um
dia psicologa ou professora — agora ainda mais incerto. J4 o destino de Ivaneide e
Viviane é desconhecido. Ndo houve abordagem pelo diretor sobre o destino destas duas
meninas cujo interesse pelos estudos ndo é sequer questionado e que parecem ter
iniciado a briga com Rita.

Mas a partir do que sugere a narrativa, ele pode ser imaginado. E é tragico. Ja
discorrendo sobre outros personagens, as cenas seguintes mostram casos com desfecho
de brigas entre alunos em escolas que tiveram um desfecho violento, resultando em
assassinato de estudantes, e relatos de um outro grupo de jovens com envolvimento em
crimes de furto e roubo. Sem poder identificar os autores e os locais onde estes fatos
aconteceram e recorrendo a recursos de poética cinematografica, o documentario
reporta estas historias por audio em voz over — cujo registro sonoro nao faz parte da
cena — enguanto exibe imagens de um dia chuvoso com tempo nublado, salas de aula
abandonas com cadeiras empilhadas, cercas de alambrado, sombras de pessoas no chéo
e vielas estreitas escuras nas favelas de algum bairro da periferia. Os exemplos de
jovens envolvidos em contextos de violéncia urbana como Ivaneide e Viviane, desse
modo, tém suas trajetorias expressas por imagens de limite, queda, declinio, clausura,
interrupcdo e desalento, representando um tempo que para ou que materializa em um
desfecho tragico.

O tom pessimista se mantém até os ultimos minutos do filme, fazendo com que
este termine sob imagens e sons carregados de uma aura bastante sombria. Novas
imagens de chuvas torrenciais surgem naquilo que parece ser uma estrada federal
movimentada enquanto é transmitida em voz over a entrevista de um outro grupo de
estudantes. Estes, no entanto, embora ainda estejam em periodo escolar, estdo ali para
reportar suas trajetérias na vida do crime, no que parecem estar familiarizados.
“Conforme estou estudando aqui a tarde, ja ocupa meu tempo enquanto eu ndo estou na
escola. Ndo tinha nada pra fazer na escola, nada de bom, ai os moleque falavam: “qual é,
bora pra cidade, bora roubar!?”” (JARDIM, 2005). Outro, mais adiante, também admite:
“Eu ndo roubo, tenho que trabalhar na boca mesmo, pra ganhar o dinheiro, ai vai, p6.”
(JARDIM, 2005). Um deles chega a ironizar o diretor e a equipe que esté realizando a
entrevista, provocando risos entre nos outros jovens que estdo dando depoimentos: “Ja
imaginaram nds assim, roubando vocés!? Tipo assim, 14 fora?” (JARDIM, 2005).

Como podemos observar pela narrativa, a existéncia coerente de uma memoria
de experiéncias vividas e a presenca ou ndo de projecdes para o futuro apos o fim da
educacdo basica, nesta medida, sdo obtidos no documentario tomando como referéncia a
obediéncia ou ndo aos ritmos de progressao e transi¢do oferecidos pelo sistema escolar.
A temporalidade da experiéncia jovem é medida pelos critérios de progressao
pedagdgica. Quem estuda, se envolve com a escola e passa de ano, aparenta ter
horizontes de vida e recebe registro e abordagens sobre o assunto. Mas quando se
verificam exemplos de distanciamento em relacdo aos elementos que a escola oferece
para assegurar seu acompanhamento, como a frequéncia nas aulas, o respeito as regras
da instituicdo, a progressdo por séries e a reciprocidade nas expectativas dos
professores, o documentario exibe cenas e situacdes que nos remetem a frustragéo,
inércia, interrupgdo e desesperanga, indicando auséncia de continuidade na vida destes
jovens ou descartando o aprofundamento narrativo sobre suas expectativas e objetivos
futuros.
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Em alguns momentos, importa reconhecer, o filme consegue evidenciar o
choque entre estes marcadores escolares de tempo e o desenvolvimento singular dos
jovens, denunciando que, em meio aos paradoxos, ha um compasso de vida para além
do que oferece o sistema escolar e que este ndo consegue absorver e respeitar. E o caso,
por exemplo, do conselho de classe Deivison, da Escola Guadalajara, em Duque de
Caxias (RJ). Na reunido que ird definir a sua progressdo ou ndo progressao para o 1°
Ano do Ensino Médio, verifica-se o desconforto das professoras em relacéo a decisdo de
aprové-lo, considerando a reprovacdo em ao menos trés disciplinas, mas também a
descrenca quanto ao cardter pedagdgico de sua matricula na recuperacdo por
dependéncia. Ha, neste sentido, um constrangimento em perceber que as opg¢des de
seguir ou permanecer na série cursada nao contribuem para formacéo das habilidades e
capacidades de que o estudante precisa naquele momento para seguir adiante. No
entanto, mesmo aqui, o0 paradoxo do sistema escolar se apresenta como reflexo do mau
comportamento de Deivison, basicamente em decorréncia do quadro de violéncia entre
faccbes criminosas que ele vivencia no dia a dia de sua comunidade e do circulo de
amizades que mantém com outros jovens ligados ao trafico em Duque de Caxias — algo
sugerido pelo filme através da insercdo do depoimento da lider do Nucleo de Cultura da
Escola, a professora Edlene, na sequéncia seguinte a cena do conselho de classe.

O caso de Keila, estudante da Escola Estadual Parque Piratininga I, em
Itaquaquecetuba (SP), € também o exemplo de um paradoxo na experiéncia do tempo
escolar que emerge na narrativa, mas este fica subsumido a uma consequéncia dos
problemas sociais que existem fora dela. Estudante com inclinacdo para a producao
literaria e membro ativo de um grupo de fanzine organizado pela Profa. Celsa, o qual foi
inclusive espaco para que Keila se reconhecesse lésbica e expressasse em texto sua
indignacdo com o preconceito que sentia, a estudante terminou abandonando a escrita e
os estudos apos a saida do ensino médio. Enquanto permanecia na escola, sua inclinacéo
para a depressdo e sua pulsbes para o suicidio encontravam um canal de expressao e
autoconhecimento, sobretudo através dos trabalhos com a professora e o grupo. Com 0
fim do ensino médio, contudo, ela tinha assumido um trabalho dobrando cal¢as em uma
fabrica. A estudante reconhece que parou de escrever e revela a dificuldade para manter
sozinha o mesmo ritmo de interesse literario de alguns meses antes, situacdo para a qual
o diretor tenta motiva-la a falar. A questdo da orientacdo, sexual e da vida amorosa,
também, tampouco aparece como assunto nesta segunda entrevista.

- (Keila) Ndo tem momentos proporcionados para mim sentir alguma
coisa de critica, sabe.... Eu gostava de escrever muito assim pra
criticar. Hoje em dia eu néo consigo tanto, assim, porque falta alguma
coisa pra mim e eu nao sei 0 qué que é que esta faltando.

- (Jodo Jardim) Mas o que vocé desconfiaria assim gue esta faltando?

- (Keila) Ah, eu gostava da escola. Dos amigos. E depois da escola a
gente se afastou um pouco, 0 contato com as pessoas que a gente
conversava. [...] Hoje é s6 de casa para o trabalho, do trabalho pra
casa. Mudou um pouco. (JARDIM, 2005).

Se no caso de Deivison, a violéncia urbana é o fenbmeno mais destacado no
comprometimento de seu rendimento académico, aqui a questdo de base € o espectro da
caréncia que leva a familia de uma jovem a ndo ter condi¢Ges de investir na
continuidade dos seus estudos. A abordagem da narrativa passa longe da
problematizacdo da temporalidade do sistema escolar e sua forma linear para qual s
existem dois caminhos, progredir ou repetir a série, 0 que as vezes a leva a reter em uma
etapa alunos que tém condicdes de progredir ou, por outro lado, retiram de seu ambiente
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aqueles que ainda precisam da instituicdo por mais tempo, pois sem ela ainda néo terédo
autonomia suficiente para continuar trilhando os caminhos do desenvolvimento
intelectual e serdo absorvidos pelas duras rotinas da forca de trabalho nao especializada.
Sem a mesma desenvoltura para buscar um caminho que lhe permitisse continuar
desenvolvendo suas atividades de interesse, Keila se ressente por ter seus lacos
rompidos com a escola. A necessidade de passar ali talvez mais alguns meses, a0 menos
até tomar decisdes cruciais e conhecer melhor outros caminhos que lhe permitissem
continuar desenvolvendo suas capacidades, ou aprender a estudar por conta prépria,
deixa de ser correspondida por seu proprio sucesso na progressdo por séries, 0 que
terminou contribuindo para que ela assumisse um trabalho manual e repetitivo que
dificulta o seu acesso a cultura e a estimulos de desenvolvimento intelectual. No
entanto, como nos explica o depoimento da professora Celsa ainda nas primeiras cenas
que contextualizam essa localidade: “Piratininga ¢ a periferia da periferia. E ¢ dificil
vocé propor: "Vamo num cinema, num teatro?” Por qué? Porque ndo tem dinheiro!”
(JARDIM, 2005).

Sabemos que, no caso da populacdo estudantil de Piratininga e de tantas outras
escolas, problemas sociais como a pobreza, violéncia urbana e precariedade das redes de
educacao publica dificultam estratégias de desenvolvimento intelectual e profissional de
jovens estudantes. Contudo, observando o assunto que nos leva aqui ao documentario
de Jodo Jardim, € possivel perceber como, no documentério, os elementos para aferi¢do
das etapas e transicdes de vida destes agentes sdo sobretudo aqueles ligados a
obediéncia ao sistema escolar. Trata-se de um sistema de referéncias que, na cobertura
documental, mede e classifica sem ser colocado em questdo, dissimulando seus ritos de
passagem e permanéncia como espelho do ritmo de vida e de desenvolvimento dos
préprios jovens, quando existem uma serie de indicios apontando a imposi¢cdo de uma
cronologia nem sempre condizente com as condig¢des psicossociais de desenvolvimento
destes atores sociais. No documentario, as imagens desta forma de representar o tempo
da vida chegam sobretudo pela abordagem diferenciada das biografias, que se aprofunda
em exemplos envolvimento dos jovens com as diretrizes dos sistemas escolares e, ao
apontar para as circunstancias de menor engajamento, sugere metaforas de interrupcéo —
como vemos has cenas do 6nibus quebrado ou do bate papo desinteressado das meninas
bem-vestidas de Inaja (PE) —, aciona expectativas de descontinuidade em relacdo as
trajetérias de vida de estudantes indisciplinados e desacredita ou ignora rotinas que
tangenciam a légica do sistema escolar.

Vida escolar em tempos de rebeldia

Espero tua (re)volta (2019) é o terceiro longa-metragem documental dirigido por
Eliza Capai e a sua quarta incursdo no género documental. Antes, ela havia realizado O
jabuti e as antas (2016), uma critica sobre a constru¢cdo de obras faradnicas nos
reservatorios da regido amazonica, Tao longe € aqui (2013), que percorre o continente
africano investigando experiéncias de figuras femininas, e o curta No devagar depressa
dos tempos (2014) sobre o impacto do programa Bolsa Familia na vida de mulheres
pobres do municipio de Guaiba (PI).

Dedicado a contar a histdria das ocupacbes do estudantes secundaristas as
escolas publicas de S&o Paulo no ano de 2015, recuperando também o contexto das lutas
sociais do movimento estudantil neste periodo, Espero tua (re)volta se organiza em
torno das experiéncias de trés jovens e de suas versdes sobre as circunstancias que
envolveram as ocupagodes. Sao eles: Lucas Penteado (“Koka”), Nayara Souza e Marcela
Jesus. Pautado na missdo de ndo apenas incorporar a visdo destes personagens sobre a

95
Revista Indagacoes em Educacdo | Dossié | 2022



historia, mas também fazer deles colaboradores efetivos na explicacdo da cronologia
dos acontecimentos relacionados & ocupacgdo, o documentério os destaca ao ponto de
assumi-los dramaticamente na narrativa como colaboradores na composi¢do do
argumento e na conducdo da narrativa — sobretudo por meio de encenagdes e
participacOes planejadas —, muito embora isso ndo os torne coautores do filme. Desse
modo, ao apresentar imagens de passeatas, o dia a dia dos estudantes nas ocupacoes,
reportagens de jornal e imagens de arquivo para contar aquela historia, as insercdes de
Lucas, Nayara e Marcela por meio de narragdes em voz over dirigidas por Eliza Capai
ou depoimentos colhidos em entrevista vao interpretando 0s acontecimentos e
analisando a maneira como se deu o desdobramento a partir de suas perspectivas como
agentes do processo. E, consequente, apresentam uma versdo dos eventos sob ponto de
vista critico do principal sujeito histérico daquele movimento: o estudante secundarista
em periodo de luta contra o plano de reorganizacdo escolar do governo Geraldo
Alckmin em 2015.

Haveria aqui problemas de origem se tentassemos levantar até que ponto os
autores da versdo elaborada no filme séo efetivamente os personagens ou a propria
diretora. Antes de tudo, pois € a direcdo que cabe a palavra final sobre a aplicacdo do
roteiro, a edicdo e, consequentemente, a principal ferramenta de producdo de sentido no
documentario — a montagem. E se had alguma contribuicdo dos personagens —
certamente h4, por suas diversas formas de inser¢do — ela passa necessariamente pelo
crivo e viés final de Eliza Capai. Ademais, caberia nos guestionarmos também até que
ponto as posi¢Oes assumidas pelos personagens sdo orientadas ou ndo de alguma
maneira, pela equipe do filme ou por outras influéncias, questdo para a qual certamente
ndo obteriamos resposta segura.

Contudo, sem nos envolvermos nessa questdo, vale perceber a maneira como
essa proposta, no contexto da narrativa do documentario, apresenta um conjun¢do
socialmente condicionada de espago-tempo distinta da que observamos em Pro dia
nascer feliz. Se no filme de Jodo Jardim o sistema escolar e seus sistemas de referéncias
sdo o termdmetro fundamental sobre a compreensdo das experiéncias de vida e
projecdes de futuro da vida jovem, tomando como referéncia a obediéncia as regras do
sistema escolar, aqui estas estdo sob critica e, em certo sentido, sob relativa suspensao,
dando lugar a outras formas organizar e significar estas experiéncias condicionadas por
um contexto de luta social a partir de um quadro agudo de rebeldia. Com escolas
ocupadas por estudantes, profissionais da educacdo afastados e um pano de fundo de
acOes coletivas organizadas, novas referéncias sdo buscadas a partir das experiéncias de
luta e de critica as instituicdes oficiais de Estado — como a policia, o judiciario, o
governo de Sdo Paulo e o proprio sistema escolar. Em contraposicdo, emergem outras
referéncias de sociabilidade e organizacdo da vida social, como os agrupamentos de
jovens em partidos politicos, as associa¢fes de estudantes, 0s movimentos populares,
como Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST), dentre outros. Esta
circunstancia faz com que as visdes sobre passado, presente e futuro venham ndo raro
associadas aos processos relativos as lutas sociais na sociedade de classes e a sua
condicdo de sujeitos histdricos neste contexto, de agentes em grupos sociais e entes
coletivos cujo destino vem sendo impactado pelos fendmenos com o0s quais estdo
tentando lidar.

E neste sentido que os vetores de reflexdes sobre o tempo sdo desenvolvidos a
partir dos pontos de vista dos personagens e daquilo que eles trazem ao longo das
imagens e situacfes de luta social que viveram e agora passam a nharrar. Como
observamos logo no inicio do documentario, Lucas Koka, Nayara e Marcela sdo
apresentados como agentes do movimento estudantil e membros ativos das agdes que
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levaram as ocupacdes de escolas publicas no estado de Sdo Paulo a partir de 2015. Com
0 objetivo de contextualizar a acdo e explicar as caracteristicas que ela ird apresentar nas
ocupacdes, os trés sdo alcados a condicdo de membros do movimento estudantil
secundarista. A partir dai, o filme deixa as circunstancias da ocupagdo de lado para
situar na historia recente as acdes, 0s grupos politicos e os desdobramentos deste
movimento social — como as Jornadas de Junho de 2013 — fazendo emergir o primeiro e
mais importante sujeito histérico naquele contexto: os estudantes secundaristas.

Nesse caminho, quando aparecem, as leituras sobre a vida individual, a origem
social e familiar e as aspiracdes profissionais passam frequentemente por uma analise
que possibilita a expressdo da consciéncia de classe, do reconhecimento étnico racial, de
género, ou, em uma palavra, a existéncia destes agentes como entes coletivos, fazendo
com que as interpretacdes nédo se restrinjam a uma vida individual sem correlagdo com a
historia e com as condi¢fes materiais. Na oportunidade em que fala sobre si, Marcela
compartilha sua visdo sobre as manifestacfes e a maneira como se pensa dentro deste
processo. Além de revelar que tem origem em uma familia de avé empregada doméstica
analfabeta e mae que ndo chegou a concluir o Ensino Fundamental II, ela analisa: “Ou a
gente tinha dinheiro para comer ou para pagar o aluguel, e foi nessas questfes de "Ou
tinha dinheiro pra comer ou tinha dinheiro para pagar o aluguel” que minha familia foi
despejada varias vezes, entendeu?” (CAPAI, 2019).

Marcela é também protagonista de uma interessante experiéncia de reflexdo
sobre sua condicdo de mulher negra a partir do reconhecimento de seus tracos fisicos.
Como o filme traz imagens de diferentes periodos, apresentando depoimentos recentes e
constrastando com cenas da época da ocupacdo, é possivel acompanhar o depoimento
sobre 0o processo de transicdo capilar que enfrentou a época. Como narra, ela deixou
gradualmente o habito de alisar o cabelo crespo, passou a usar turbantes a partir da
experiéncia obtida em uma oficina de afirmacdo étnica e producdo de turbantes na
ocupacdo, e, por fim, acaba raspando e pintando o cabelo para assumir o visual que
exibird na época mais recente. Em uma cenas narradas em voz over pelos personagens,
ela comenta uma das cenas onde é possivel vé-la ainda com cabelo sob alisamento e
reconhece que, sem saber, naquele momento, ja estava em processo de transi¢do capilar.
E em um outro depoimento, retomando sua experiéncia na ocupacao, ela relata:

- (Marcela) Eu comecei a respeitar cada traco meu, que tinha no meu
rosto, comecei a respeitar o meu cabelo crespo, comecei a respeitar a
histéria da minha familia preta, comecei a respeitar 0s meus
ancestrais. Porque pra mim, quando vocé assume seu cabelo, vocé esta
estd voltando a respeitar 0s seus ancestrais. Vocé esta respeitando a
luta dos seus ancestrais. E quando isso aconteceu pra mim... foi eu
olhar no espelho e dizer: “Caralho, t6 gata pra caralho careca!” E hoje
eu paro no espelho e falo: “Té gata pra caralho com meu cabelo
crespo!” [...] Quando eu raspei meu cabelo eu tirei toda a opressao,
todo o racismo. E eu me sinto muito mais! E eu me sinto muito mais
leve! (CAPAI, 2019).

Em outras passagens, é possivel acompanhar Lucas Koka falando dele e de
Nayara como filhos de trabalhadores, marcando a necessidade de empenharem
conquistas para o ensino da rede publica em beneficio de um universo populacional
especifico do qual fazem parte — ele filho de pai acougueiro, Nayara filha de mée
costureira e Marcela neta de empregada domestica. Em outra circunstancia, quando é
realizada uma entrevista com ele e mais trés amigos, possibilita-se o registro da maneira
como eles percebem o racismo da acdo policial nas abordagens arbitrarias e
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injustificadas que recebem da policia militar. Em meio as filmagens, surge na cena a
abordagem de um dos amigos que chega de bicicleta, seguida de uma situagdo comum
na vida de jovens negros de periferia: a exigéncia de apresentacdo de nota fiscal das
bicicletas. Em meio a esta cena e em meio ao dialogo com os colegas sobre o tema, 0s
amigos compartilham sua indignacdo com a arbitrariedade das abordagens policiais e,
sobretudo, com as ameacas e ofensas que recebem de policiais que também sao negros e
expressam um comportamento racista. A esse respeito, Lucas confessa:

“Na maioria das vezes a gente ndo t4 fazendo nada. Eu deixo isso bem
claro, mano. Eu néo to falando sé de “enquadro” em militancia néo.
Porque militancia, né... ele esta recebendo ordens. Eu to falando em
geral: eu tomava “enquadro” todo dia vindo para a escola, pelo mesmo
policial.” (CAPAI, 2019).

Apesar de raras, pois sao obtidas no contexto das acdes coletivas e versam sobre
elas, as mencOes a vida pessoal encontram-se na reflexdo daquele que fala como parte
da trajetoria de um sujeito histérico ou ente coletivo que, na reflexdo, retira as
explicagBGes da esfera privada e as problematiza em seu aspecto sociopolitico, o que
contribui para uma representacdo dos referenciais de tempo ndo centralizada nas
instituicOes e referéncias das formas de pensamento dominantes, sobretudo as que sdo
oferecidas pelas instituicdes escolares.

Outra expressdo importante dessas referéncias sobre o tempo fora da
centralidade dos ritmos das instituicbes e formas de pensamento dominante sdo as
ocupacdes. Ao assumirem a gestdo das rotinas desenvolvidas nos prédios escolares, 0s
estudantes passam a empregar formas mais democraticas de uso do espaco, alteram as
I6gicas de género conservadoras que sobrecarregam as mulheres com papéis na cozinha
e na limpeza, envolvem os estudantes na manutencdo e cuidado com 0s equipamentos
da instituicdo e alteram momentaneamente as Idgicas de compartilhamento de saberes.
Sem os professores, as aulas e os curriculos oficiais, surgem oportunidades para a
replicacéo de dindmicas vividas nas assembleias e congressos estudantis, como rodas de
conversa sobre feminismo e género, oficinas de producdo de turbantes e afirmacdo da
identidade étnico racial. Multiplicam-se ainda as assembleias e reunides para tomadas
de deciséo e acolhimento de comunicacéo de carater politico e formativo. De todas estas
experiéncias, emerge uma nova forma de organizar as rotinas e pensar o futuro, e néo
apenas daquela geracdo de jovens, mas também das outras que, como eles sabem, serdo
envolvidas naquele universo contraditdrio.

Esse futuro, contudo, ndo é abordado no documentario por meio de expectativas
sobre a entrada destes jovens de escolas publicas na universidades, ou ainda pela
projecao dos postos de trabalho que eles estardo com condi¢des de assumir, com ou sem
a conquista dos objetivos em pauta nas manifestagbes — mesmo que a pauta do
movimento consista justamente na manutencdo de prédios e unidades escolares que
funcionam sob este sistema. Como ha uma ruptura na organizacao das rotinas de vida
projetadas pelo sistema escolar, sobretudo em funcdo da interrupcdo momentanea no
seu funcionamento, o filme ndo materializa esse futuro com algo definido. Diante das
lutas em curso, ele é objeto de reflexdo critica e estd em vias de ser reescrito em um
presente aberto e em disputa pela correlacdo de forcas que se impdem no contexto
sociopolitico da luta estudantil. Nos poemas narrados de Lucas Koka, nas indagacoes de
Nayara — que projeta na sua sucessora na dire¢do da Unido Brasileira dos Estudantes —
UBES - ou nas palavras de ordem dos estudantes que reivindicam direitos e garantias
fundamentais, o presente tem maior destaque. Afinal, é nele que se travam as lutas e
onde se espera revisar o rol das oportunidades de vida que vinham se reduzindo com o
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plano de reorganizacao escolar. Circunstancia que se traduz, em primeiro lugar, em uma
visdo sobre o passado como memoria, onde se localizam vinculos com sujeitos
histéricos nos quais eles se reconhecem, em segundo, em um olhar sobre o presente
como espaco de luta e, em terceiro, sobre o futuro como horizonte ainda em aberto para
a coletividade destes estudantes enquanto trabalhadores e trabalhadoras. A aspiracéo de
acesso a universidade é uma realidade no imaginario daqueles jovens. Mas se formos
busca-la onde ela esta, outro tipo de contexto emerge que ndo apenas aquele que coloca
0 jovem com mais um individuo preocupado consigo mesmo dentro de um esquema de
progressdo que reivindica total obediéncia, se afirma como neutro, dissimula seu carater
politico e naturaliza as condigdes de existéncia da classe trabalhadora como imutéveis.
E 0 que o texto do poema do Lucas Koka que fecha o filme n&o nos deixa esquecer.

Ei senhor, calma senhor, calma senhor / ndo sou bandido / N&o atira,
eu sou artista, poeta, cantor / Dona Maria ainda sente dor toda vez que
lava sem ser usado meu cobertor / Foi com ele que ela me encontrou /
No testemunho, o fardado disse que me desarmou / N&o, senhor / Eu
ainda t6 armado até os dentes / Me tiraram a paciéncia, a consciéncia /
Sua bala me deu deficiéncia / Mas eu ainda sou linha de frente / Olha
ali, ali, aquele neguinho ali disse que € cantor, ator, poeta, MC / U¢, se
ele paga de pa / bate nele fi / foi mal, ndo consegui / é que de Pepé e
Nené, ele virou muito rapido Muhammad Ali / [...] Foi tdo bom? Tao
bom assim homem branco, rico e hétero? / Foi bravo, hd? De verdade?
/ Bravo vocé vai ficar, quando eu pegar o seu lugar na faculdade! /
Agora presta atengdo, que o meu povo ja perdeu a linha / Aqui,
ninguém vai voltar pra senzala, pro armario ou pra cozinha / Avisa ai
gue o dia de hoje vai ser lembrado como revolugéo / Aé deputado, faz
um feriado denominado “carapuga” / e avisa para esses bando de
cuzdo / que quando meu povo entender o que é unido, eles ndo
passardo! (CAPALI, 2019).

Por fim, vale destacar que em mais de uma oportunidade é possivel identificar
ainda o choque direto de narrativas sobre as expectativas a respeito da vida jovem com
outras referéncias dominantes na sociedade, e em particular a dos agentes jovens
militantes, sobretudo nas experiéncias das passeatas de rua, nos embates com a policia e
nas rodadas de negociacdo com o poder publico. Frases como “isso ndo vai dar em
nada!”, “vai fumar maconha!” ou acusagdes de pais sobre a conversdo das ocupagdes
em espacos para uso de drogas e pratica de sexo sdo recorrentes no filme como
espectros dos olhares que as formas de pensamento dominante lancam sobre os
estudantes. No entanto, projetadas na narrativa, estas falas encontram embate direto em
assergdes que entendem seu teor opressivo e conseguem responder com afirmagGes que
apontam a coeréncia da luta e as expectativas de transformacdo em busca de direitos e
garantias fundamentais, ndo se subordinando as projecGes que associam rebeldia a
algazarra, movimento estudantil a irracionalismo, e, consequentemente, anunciam para
estes atores coletivos organizados um desfecho tragico.

Considerac0es Finais

Este estudo se propds a compreender a maneira como os filmes documentarios
Pro dia nascer feliz e Espero tua (re)volta expressa a passagem e a duracgao do tempo da
vida jovem a partir da representacdo de aspectos distintos envolvendo a obediéncia e a
rebeldia de estudantes secundaristas ao sistema escolar e as relacdes de poder
dominantes que se impde sob seu cotidiano. Através de uma metodologia de estudo que
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concebe o filme como uma representacdo condicionada social e historicamente e que
tem o seu contetdo acionado pelo carater linguistico da obra de arte, sendo esta a
sintese de determinacdes objetivas e subjetivas que lhes sdo inscritas por meio do
processo criativo e da relagdo entre o artista e a realidade social, analisamos como cada
uma destas obras aciona de maneira particular referéncias culturais de temporalidade
coerentes com a forma estética e as implicagfes que ela promove na representacdo do
cotidiano de sujeitos jovens.

Entre os dois filmes documentérios analisados nesta oportunidade, foi possivel
identificar primeiramente em Pro dia nascer feliz que a representacéo da vida jovem se
da, sobretudo, por meio de estratégias narrativas que expressam continuidade e
perspectiva quando a experiéncia dos estudantes se aproximam mais da adesdo aos
ritmos do sistema de progressdo escolar e, por outro lado, acionam expressdes de
interrupcao e paragem quando se estes se afastam dele por motivos carater social com
implicagcdes individuais — como suscetibilidade reproducdo de comportamento
agressivos ou a falta de interesse gerado por instituicdes publicas que funcionam em
condicBes precérias. J& em Espero tua (re)volta, a ancora dos marcadores sociais do
sistema escolar € substituida pela referéncia das lutas sociais e agdes coletivas do
movimento estudantil. Sem examinar de que maneira cada estudante parece estar ou ndo
apto a inserir-se no mundo do trabalho ou seguir a sua formacao, Eliza Capai expressa a
duracdo do tempo na vida jovem a partir do histérico de lutas e contradi¢cGes que o
movimento estudantil enfrenta desde as Jornadas de Junho de 2013. Nessa proposta, a
cronologia das agOes e 0s seus acontecimentos correlatos baliza a expressédo de um
tempo que passa mas que, todavia, mantém em aberto a conquista de espacgos de poder
no presente e no futuro, onde estdo por se desenhar as condi¢des de vida das novas
geracOes dos jovens adolescentes do universo secundarista do Estado de Sao Paulo.

Nesta medida, enquanto a representacdo documental que toma como referéncia
um instrumental racionalizado ideoldgico estabelecido de tempo apresenta a duragédo
através de marcadores sociais fetichizados como etapas do desenvolvimento
psicossocial dos jovens, considerando o presente como um dimensao na qual vigora um
espaco neutro de progressao e desenvolvimento intelectual, quando as lutas sociais se
tornam a referéncia para a duracdo, o passado se torna, dentre outras coisas, um
repositério da memoria, o presente se converte em uma arena politica de disputa pelo
poder e o futuro deixa de se manifestar como uma dimenséo definida na qual as rotinas
individuais precisardo se encaixar. Nesta experiéncia, trazida pelo filme de Eliza Capai,
os depoimentos, as ocupacdes a escolas, as acdes de rua e 0s embates de narrativas ndo
abandonam totalmente referéncias ideolégicas de tempo e espago: o tempo continua
tomando como referéncia o calendério, o reldgio e os ritmos da modernidade capitalista
impostos atraves deles. O sistema escolar ainda é, certamente, uma referéncia
fundamental, ndo deixando de permear o imaginario e a maneira como 0s estudantes se
veem dentro deste processo. Todavia, consegue-se aqui apontar para a retransformacéo
em uma relagdo entre individuos daquilo que, ideologicamente, se mostra na aparéncia
como a forma fantasmagorica de uma relagéo entre coisas, sendo portanto o espago para
um relativo esclarecimento ou desvelamento da forma ideoldgica e fetichizada com que
a realidade sensorial do tempo € apreendida pela razéo.

Podemos ver certamente nos dois filmes as contradi¢cdes do sistema escolar em
sua face desigual, revelando a desumanizacdo de uma sociedade cujo modo de producéo
assenta-se no aprofundamento dos sistemas de controle voltados para a exploragédo da
forca de trabalho e que vive contextos de crise sisteméatica. Contudo, é certamente na
representacdo cinematogréafica dos contextos ativos de luta social e de busca pela
emancipacdo que podemos visualizar ndo apenas o reflexo das crises econdémicas que

100
Revista Indagacoes em Educacdo | Dossié | 2022



geram a faléncia do Estado como promotor de politicas publicas de fomento a educacao
publica e democratica, mas também a proposta de se construirem maneiras mais
horizontais de gestdo do espaco de formacédo e ensino aprendizagem escolar. O que 0s
estudantes do movimento que anos mais tarde ficaria conhecido como Primavera
Secundarista realizaram ao sugerir outros caminhos pelos quais o estudante poderia ter a
sua condigéo de sujeito reconhecida em um sistema que o trata apenas como objeto a ser
disciplinado e classificado em um sistema de duracdo seriada que padroniza para
eliminar as individualidades.
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ESPERO TUA (RE)VOLTA. Direcdo: Eliza Capai. Producdo: Mariana Genesca. Sao
Paulo, TVA-2, 2019.

CRIANDO HOMENS LIVRES. Direcdo: Ubirajara Dantas, Irene Soares e Floriano
Peixoto (Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais — IPES). Producdo: Atlantidal Jean
Mazon Films. Brasil, 1962.

NO DEVAGAR DEPRESSA DOS TEMPOS. Diregdo: Eliza Capai. Producéo: Eliza
Capai. Sao Paulo, Tas a Ver, 2014.

PRO DIA NASCER FELIZ. Diregdo: Jodo Jardim. Producdo: Flavio R. Tambellini.
Fogo Azul Filmes e Globo Filmes, S&o Paulo, 2005.

O JABUTI E A ANTA. Diregéo: Eliza Capai. Produgédo: Marina Yamaoka. Brasil, Usina
de Imagem, 2014.
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TAO LONGE E AQUI. Direcdo: Eliza Capai. Producéo: Clarissa Guarilha. Brasil, Tas a
Vfer, Arissas Multimidia, Laboratdrio Cisco, GNT.
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