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Resumo: Tratar-se-4, neste artigo, de construcdes metaféricas mitico-poéticas no romance Terra
Sonadmbula, de Mia Couto, autor mogambicano, sobretudo na perspectiva da literatura pés-colonial.
Além disso, mostrar-se-8o as marcas da tradicdo mocambicana e as conjunturas de conflito social
entre guerras de independéncia e civil, realizando-se na narrativa a partir de tropos relacionados ao
mitico e a guerra. O romance desenvolve-se como processo e projeto de uma nova teoria pds-colonial.
Palavras-Chave: Literatura Pos-Colonial; Terra Sonambula; Mogcambique; Mia Couto.

Abstract: The present paper aims at dealing with the metaphorical and mythical-poetic constructions
in Mia Couto’s novel Terra Sonambula, mostly from the perspective of post-colonialist literature.
Furthermore, the marks of Mozambican tradition will be shown as well as the contexts of social conflict
between the independence and civil wars, being experienced in the narrative from the tropos related to
the mythical and to the war itself. The novel develops as a process and as a project of a new post-
colonialist theory.

Key-words: Post-colonialist Literature; Metaphor; Mozambique, Mia Couto.

Resumen: Se trataran, en este articulo, de las construcciones metaféricas mitico-poéticas en la novela
Terra sonambula, de Mica Couto, autor mozambiquefio, especialmente en la perspectiva de la literatura
poscolonial. Ademas, seran mostradas las marcas de la tradicion mozambiquefia y las situaciones de
conflicto social entre guerras de independizacién y civil, realizandose en la narrativa, a partir de tropos
relacionados a lo mitico y a la guerra. La novela se desarrolla como un proceso y proyecto de una
nueva teoria poscolonial.

Palabras-clave: Literatura poscolonial; Terra sonambula; Mozambique; Mia Couto.

Inocéncia Mata, pesquisadora da Universidade de Lisboa, no ensaio
Estudos Pdés-coloniais Desconstruindo genealogias eurocéntricas, aponta que a

perspectiva do poés-colonialismo remonta aos anos 1970, adquirindo “substancia
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conceptual” a partir de meados de 1980, cuja importancia dad-se na mudanca de

percepcdes em relacdo aos estudos culturais. A mudanca da perspectiva dos estudos
da cultura, conforme a tedrica apontada no ensaio mencionado, faz-se imbricada com
a postura eurocéntrica, sobretudo nas categorias de constructos tedricos das
humanidades. Assim, os estudos poés-coloniais representam uma mudanca ha
medida em que incorporam a reflexdo e problematizacédo teérica de conceitos como

canone, universalidade e tradicdo artistica. De acordo com Mata:

Este rastreio torna evidente a dimensdo eurocéntrica, melhor
ocidentalocéntrica, da natureza desses estudos através de categorias
gue nas ciéncias sociais e nas humanidades se confundem com os
constructos tedricos. Funcionando como uma ideologia, como uma
determinada légica epistemoldgica, a categoria pés-colonial, nos
estudos culturais, a mais subliminar porque a mais tropica. (MATA,
2014, p.29).

A producdo europeia representa o reflexo do carater hegemadnico,
desenvolvendo-se conforme a logica epistemoldgica do repertério tedrico construido
historicamente e ideologicamente na Europa. Neste sentido, os estudos pds-coloniais
constituir-se-ao na discussao em relacdo ao paradigma da chamada légica europeia.
A producao de paises do continente Africano, que passaram pela experiéncia de
colonizacdo, serd verdadeiro corpus de analise no que tange a problematica da
epistemologia prevalecente.

A desvalorizacdo do estético-literario em Africa, segundo o pos-
colonialismo, caracteriza a visdo subalterna de acordo com as categorias do discurso
tedrico europeu, porque engendra uma matéria artistica profundamente ligada ao
primitivo, em que muitas vezes, tal perspectiva hegemonica € influenciada pelo trato
“de evolugado cultural’, herdada do darwinismo. Dessa forma, a Africa colocar-se-ia
numa total periferia comparada ao grande centro artistico, a Europa.

Entretanto, conforme os estudos de 1970 a 1980, a leitura das obras
africanas apresenta valor em si mesmo, sendo que sua importancia esta ligada as
construcdes estilistico-literarias de nacionalidades que passaram por uma historia de

colonizacdo e dependéncia geografica, econdémica e politica. A literatura de paises
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africanos, pois, é um sistema® que apresenta o desafio de colocar-se como obra

7

original e ndo como imitacdo do grande modelo ocidental paradigmatico e universal,
arraigados em ideologias eurocéntricas, como argumenta Amin Samir no livro L’

eurocentrisme: critique d’une idéologie:

L ’eurocentrisme n’est qu'une déformation, mais systématique et
importante, dont souffrent la plupart des idéologies et des théories
sociales dominantes. Autrement dit, 'eurocentrisme est un paradigme
qui, comme tous les paradigmes, fonctionne spontanément, souvent
dans le flou des évidences apparentes et du bon sens. (AMIN, 1988,
p.08).

O paradigma eurocéntrico coloca-se como a chave das proposi¢ces de
carater dominante, no qual a ideologia evidencia a separacdo entre um espaco de
evolucdo cultural e outro subalterno, caracterizando-se, este ultimo, em um total
atraso ou em processo de desenvolvimento cultural. A subalternidade das chamadas
periferias* de cultura, conforme a 6tica eurocéntrica reflete- se no lugar da producéo
africana, por exemplo, cuja marca da-se no total exotismo®, palavra bastante usual
guando a questédo é a diferenca.

De acordo com a perspectiva tedrica dominante, as imagens poéticas do
espaco periférico desenvolver-se-do aos temas mais primitivos da comunidade, lugar
onde habitam os mitos e crencas do povo. O mito sempre foi entendido como anterior
a légica, ao funcionamento do agir racional no mundo, momento que se coloca como

ultrapassado porque fantasioso e poético é sua manifestacao.

8 “Cada literatura requer tratamento peculiar, em virtude dos seus problemas especificos ou da relagédo
gue mantém com outras. A brasileira é recente, gerou no seio da portuguesa e dependeu de mais duas
ou trés para se constituir. A sua formacao tem, assim, caracteres proprios e ndo pode ser estudada
como as demais, mormente numa perspectiva historica.” (CANDIDO, 1981, p.09).

4 “Escritores africanos de lingua portuguesa e seus criticos tém a consciéncia de que, no actual jogo
de forcas cultural, as literaturas africanas de lingua portuguesa ocupam um lugar periférico. Porém, do
gue também n&o tém duvidas é que a “esséncia” do periférico ndo é, claramente, um valor intrinseco
as suas obras, embora condicionada por juizos de valor estético-literarios, situando-se no puro dominio
externo do fendmeno literario.” (MATA, 1995, p.27).

5 “A minha ideia é que o interesse europeu, e depois americano, pelo Oriente era politico de acordo
com alguns de seus aspectos histéricos 6bvios que descrevi aqui, mas que foi a cultura que criou esse
interesse, que agiu dinamicamente em conjunto com as indisfarcadas fundamentagcdes politicas,
econdmicas e militares para fazer do Oriente o lugar variado e complicado que ele obviamente era no
campo que eu chamo de Orientalismo.” (SAID, 1996, p.23).
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Em particular, a literatura mocambicana, corpus deste trabalho, volta-se

aos mitos e ao éthos, costumes, do povo, em que as imagens sao intrinsecas ao
coletivo, aos ritos e as relagbes interpessoais. Terra Sonambula, de Mia Couto,
publicado em 1992, é eximia representante das literaturas africanas que voltam as
origens na tentativa de encontrar-se ou resgatar-se da conjuntura histérica de pos-
colonizagdo, das lembrancas de guerra e desorganizagao social e do éthos.

Por outro lado, as imagens metaféricas da literatura mocambicana de
condicdo pos-colonial fazem parte de um projeto maior, ou seja, do resgate da mera
imitacdo artistica da antiga metrépole portuguesa, em que a obra, os temas e
escolhas estilisticas eram vistas como prolongamento da literatura maior, civilizada e
tida como de mais alto nivel artistico. As imagens relacionadas aos mitos, pois, sdo
metaforas que se colocam entre dois momentos da histéria mogambicana, onde a
colonizagdo marca o antes e o depois da cultura, o primeiro caracterizado pelo tempo
mitico, harménico e coletivo, enquanto o segundo remete a guerra, a destruicao do
éthos e na desconfianca do outro.

Na literatura de condi¢éo pds-colonial, o mitico convive com o conflito, na
medida em que este Ultimo desorganiza a estrutura do coletivo, do convivio e como
consequéncia a manutencdo harmoénica dos ritos. As metaforas, dessa forma,
organizam-se a partir de campos significativos bastante distintos, de um lado, o
mitico, e do outro, a guerra. Aristoteles, base do estudo retérico da metéfora, sublinha
“A metafora é a transferéncia de uma palavra que pertence a outra coisa, ou do
género para a espécie ou da espécie para o género ou de uma espécie para outra
por analogia.” (ARISTOTELES, 1457 b 5-10).

A metafora, de acordo com o filésofo de Estagira, € a transferéncia,
epiphora, do significado de uma palavra para outra, no qual a substituicdo eleva-se
ao plano do estranhamento ou enigma, traco comum no discurso literario. Segundo
Aristoteles: “E, com efeito, a partir de bons enigmas que se constituem geralmente
metaforas apropriadas. Ora, metaforas implicam enigmas e, por conseguinte, é
evidente que s&o bons métodos de transposicdo.” (ARISTOTELES, 1405 b).

A transposicao na criacdo de imagens no contexto da producao literaria

mocambicana faz-se por meio, como foi dito anteriormente, da aproximagao entre
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conjunturas historicas totalmente distintas, na qual a projecdo encontra-se ligada a

critica social do grande projeto imperialista portugués em terras africanas, assim
como a guerra civil que se instala em Mocambique apds o periodo de independéncia.

A populacdo mocambicana foi vitima, sobretudo dos conflitos de
independéncia e guerra civil, mas a maior destruicdo aconteceu no plano cultural,
aquilo que marca o éthos, os costumes e o carater do povo mogambicano, e que
estara na ordem do discurso moderno, ou seja, a migracdo e a propria constituicao
de nacdo como valor simbélico, como aponta Homi K. Bhabha no livro O Local da

Cultura:

A nagdo preenche o vazio deixado pelo desenraizamento de
comunidades e parentescos, transformando esta perda na linguagem
da metafora. A metafora, como sugere a etimologia da palavra,
transporta o significado de casa e de sentir-se em casa através da
meia-passagem ou das estepes da Europa central, através daquelas
distancias culturais que transpdem a comunidade imaginada do povo-
nacao. (BHABHA, 1998, p.1999).

Terra Sonédmbula, de Mia Couto, desenvolve-se como narrativa de
aventura, na qual temos duas histérias que se cruzam nas experiéncias de dois
jovens, o menino Muidinga, menino sem memoaria e seguidor do velho Tuahir, seu
protetor, e Kindzu, personagem que vive a escrever pequenas memarias de aventuras
carregadas de uma carga mitica, a qual serd mais tarde compartilhada com o
personagem Muidinga, o miado. Portanto, o romance € representativo da inseguranca
instalada, seja no psicologico dos personagens ou na auséncia de lugar seguro, como
indica o titulo da narrativa.

Ana Mafalda Leite, professora e pesquisadora da Universidade de Lisboa,
no livro Literaturas Africanas e Formulacdes Pés-Coloniais, argumenta que as
formulacbes Pos-Coloniais consideram as manifestacdes da antiga metropole como
“‘caducas”, as quais devem ser superadas pelas novas formulagdes das ex-colbnias,
como Mogambique. Assim, “o0 termo Pds-Colonianismo pode entender-se como
incluindo todas as estratégias discursivas e performativas (criativas, criticas e

tedricas) que frustram a visao colonial”. (LEITE, 2013, p.11).
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As imagens em Terra Sonambula colocam-se em um duplo viés ao longo

da narrativa, desenvolvendo-se como critica a situacéo de guerra e desorganizacao
do éthos e do desaparecimento de comunidades, assim como 0 retorno a mitica
origem comum do povo de Mogambique. As metaforas miticas promovem o poético,
mas ao mesmo tempo sdo agregadoras da frustagcdo em relagdo a “empresa colonial”
e seus instrumentos tedricos de subalternidade no que tange a diferenga. No capitulo
“Licao de Siqueleto”, o narrador congrega a dupla finalidade da narrativa, ou seja, a

valorizac&o mitica e a promocéao da critica irdnica:

Muidinga, entdo, se excede. Grita. O velho aldedo se atenta para
escutar, através da traducdo de Tuahir. Por que motivo ele ndo
recebia bem os visitantes como ordenavam as velhas leis
hospitaleiras? De facto, responde o velho, ndo € assim a maneira da
nossa raga. Antigamente quem chegava era em bondade de intencao.
Agora quem vem traz a morte na ponta dos dedos. (COUTO, 2017,
p.65).

O personagem velho Siqueleto é a metafora da resisténcia mitica em
relacdo a guerra, fazendo-se presente em todo o discurso do romance®, além disso,
€ simbolo da desconfianca no outro, ndo aceitando a hospitalidade, traco que fazia
parte da cultura do povo mogambicano, no qual se caracteriza como negacao forcada
do éthos. Em outro momento da narrativa, o personagem Taimo, pai de Kindzu,
resume metaforicamente a conjuntura do territorio e a influéncia do conflito armado
no sujeito: “a guerra € uma cobra que usa 0s nossos proprios dentes para nos morder,
seu veneno circulava agora em todos os rios da nossa alma. De dia ja nao
sonhavamos. O sonho é o olho da vida. Nés estavamos cegos.” (Ibidem, p.16).

Em outro momento da obra, o narrador menciona novos mitos, por
exemplo, relacionados aos ritos coletivos de caca, praticas exercidas somente por
mulheres da comunidade. No Capitulo “As idosas Profanadoras”, Muidinga, menino

sem memoria, portanto, desconhecedor da lingua local e dos mitos que cercam a

6 “A passagem ao ponto de vista hermenéutico corresponde a mudanca de nivel que conduz da frase
ao discurso propriamente dito (poema, narracdo, ensaio, etc). Uma nova problematica emerge na
ligacdo com esse novo ponto de vista: ela ndo se refere mais a forma da metéfora como figura do
discurso focalizado sobre a palavra, nem mesmo somente ao sentido da metafora como instauracdo
de uma nova pertinéncia semantica, mas a referéncia enquanto poder de redescrever.” (RICOEUR,
2000, p.13).
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comunidade, seré levado a curiosidade da pratica dos ritos. A auséncia de memoria

do personagem é a metafora da perda forcada dos mistérios que cercam o povo,

como se verifica no trecho:

Mas elas ndo entendem a sua lingua. E desse desencontro se
enxameia mais a zanga daquela gente. Bragos e pernas se cruzam
na azafama de lhe golpear, gritos e risos se enroscam na faria de lhe
ofender. O mitdo se humilha, olhos prestes a se aguarem, indefeso
como bicho fora da toca. (Ibidem, p.98 — Grifo meu).

Mia Couto desenvolve uma verdadeira pesquisa da mitica do povo
mogambicano, incorporando, principalmente os mitos do povo tsonga’, habitantes do
sul de Mocambique, em meio ao qual recolhera uma diversidade de historias orais,
intercruzando entre os contos, parabolas e fabulas na narrativa. Segundo o0s
postulados hegemadnicos, tais aspectos eram considerados a marca da manifestacao
primitiva africana. De acordo com Ana Mafalda Leite em Oralidades e escritas pos-

coloniais:

As teorias evolucionistas contribuiram muito para a dicotomia entre
oral e escrito. A literatura oral era encarada como uma manifestacédo
primaria, simples, ndo sujeita a trabalho reflexivo, e um produto de
uma comunidade, enquanto literatura escrita revelava o oposto.
(LEITE, 2012, p.22).

No “Quarto caderno de Kindzu”, intitulado “A filha do céu”, novamente a
guestdo que se coloca é mitico-poética. A personagem Farida, “filha- gémea”, estava
condenada pela tradicdo dos milésimos a morte, porque 0 nascimento de gémeos
trazia ma sorte aos membros da comunidade. De acordo com a tradicdo a mae de
gémeos deveria escolher por um filho. Matava-se um como forma de “aliviar a
maldi¢cao”, em seguida, mandavam embora a mae e o filho vivo. Farida nunca aceitara
o destino, sempre desejou sair da terra, pois seu lugar era o mar, mundo simbolico

do nao pertencimento. Farida ndo mais compartilhava dos costumes, vivia somente

7“A tribo Tsonga compde-se dum grupo de populacdes bantu estabelecidas na costa oriental da Africa
do sul, desde as proximidades da baia de Santa Lucia, na costa Natal, até ao rio Save a norte.”
(JUNOD, 1996, p.33).
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da ilusdo, como comprovam as metaforas seguintes que tém como assunto a

lembranca da méae:

No sonho ela ascendia entre fumos, vinda do fundo de um buraco e
trazendo nas maos um pote igual aos que servem para enterrar 0S
meninos. Os dedos dela eram raizes que, depois, se convertiam em
cobras feitas de fogo. Essas chamas andantes se anichavam na filha
e lhe queimavam o peito. Essa crenca a manteve, sobreviveu gracas
a essa ilusdo. (Ibidem, p.71 — Grifo meu).

Por outro lado, a histéria de Farida encontrar-se-a com a proposta da
perspectiva pds-colonial, na medida em que a personagem sera acolhida e abusada
sexualmente por um portugués. Este acolhimento é a metafora da relacdo entre a
coldnia versus império, onde a primeira € maculada em sua prépria casa. O portugués
abusa do corpo de Farida, assim como Portugal Fizera com as terras mogcambicanas,
retirando-a de sua harmonia.

Entretanto, o valor e diversidade de metaforas e outras formulacbes
linguistico-literarias, como o recurso do neologismo no Romance, comprova o valor
estético, assim como esclarece a existéncia do sistema literario mogcambicano. As
metéaforas, recursos literdrios por exceléncia, colocam-se entre a critica da
aproximacgdo entre campos significativos e semioticos distintos, onde as imagens
emergem do panorama histérico e da condicdo poés-colonial, como € possivel

perceber no seguinte trecho:

O mar sera tua cura, continuou o velho. A terra esta carregada das
leis, mandos e desmandos. O mar nao tem governador. Mas cuidado,
filho, a pessoa ndo mora no mar. Mesmo teu pai que sempre andou
no mar: a casa onde o espirito dele vem descansar fica em terra.
-Vais encontrar alguém que te vai convidar para morar no mar.
Cuidado, meu filho, sé mora no mar quem é mar.

Estas foram as falas do adivinho, palavras que nunca eu decifrei a
fundura. (COUTO, 2017, p.31 — Grifo Meu).

As imagens metaféricas no fragmento intercruzam-se em crencas de um
mundo sobrenatural®, entretanto, como foi mencionado ao longo da reflexédo, o mitico

encontra-se em processo de interface com a guerra. Portanto, os recursos linguisticos

8 Ao texto da narrativa ha ritos de colheita e praticas de purificacdo das comunidades
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das obras africanas em condig&o pds-colonial interligam-se como técnica na narrativa,

refletindo-se no passado e presente de Mocambique, como argumenta Edward W.
Said em Cultura e Imperialismo: “a maneira como formulamos ou representamos o
passado molda nossa compreensao do presente”. (SAID, 2011, p.36).

A literatura africana, particularmente, a mogambicana, partilha de uma
espécie de coletividade, de uma critica coletiva em relagdo ao paradigma universal,
constituindo-se como momento de retorno ideal pelas vias da mitica. A mitica poética
do éthos far-se-ia alicerce de uma comunidade cansada e “Sonambula”, metafora do
lugar descaracterizado. Segundo Inocéncia Mata em Ficcao e Histéria na Literatura
Angolana o caso de Pepetela: “Porém, mais importante era a consciéncia de pertenca
a uma colectividade que partilha uma histéria- um tempo vivido, ainda que
idealizadamente.” (MATA, 2008, p. 64).

Assim, as metaforas sdo o0 amalgama de processos distintos,
manifestacdes que se colocam na linguagem por meio de opostos, ha manutengao
do coletivo pelo éthos e a desorganizacéo deste ultimo pelo medo e inseguranca. A
hospitalidade, o receber e a abertura ao outro ja ndo corresponde aos anseios de uma
comunidade vigilante em relagdo ao estranho. A paisagem metaférica em Terra
Sonambula, pois, apresenta as cores simbdlicas do prolongamento psicolégico dos

sujeitos, como é possivel perceber no fragmento que inicia 0 Romance:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos s6 as
hienas se arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A paisagem
se mesticara de tristezas nunca vistas, em cores que se pegavam a
boca. Eram cores sujas, tao sujas que tinham perdido toda a leveza,
esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui, o céu se
tornara impossivel. E os viventes se acostumavam ao chdo, em
resignada aprendizagem da morte. (COUTO, 2017, p. 09 — Grifo meu).

O advérbio “Aqui” marca o lugar, a atualidade do espaco no contexto pos-
colonial, uma terra maculada pela hybris, excesso, presente ao longo dos anos de
conflito pela independéncia e guerra civil. A terra encontra-se no cerne da metafora,
um campo semantico que se eleva ao semiotico intercruzado na historia. Terra
Sonambula, dessa forma, é representativa de um contexto histérico e um projeto

critico contra as “armas” imperialistas e hegemaonicas.
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Consideracbes Finais

Terra Sonambula, de Mia Couto, instala-se na projecdo da tedrica pos-
colonial, em que as marcas linguistico- literarias sdo as mais diversas, em patrticular,
a metafora, base deste artigo, colocando-se numa espécie de dialética, marca da
metafora, como mencionara Aristoteles na Poética e na Retorica, ou seja, em uma
transferéncia do significado de uma palavra para outra, onde a substituicdo gera
enigma, porque distintos sdo os campos significativos.

As imagens metaféricas alargam o sentido e possibilidades,
desenvolvendo-se no discurso das narrativas, romance, conto, poema, etc, como
menciona Paul Ricoeur em sua Metafora Viva. Em Terra Sonambula o discurso
metaférico desenvolver-se-a na critica a ideologia dominante, assim como no discurso
ficcional de retorno ao mundo mitico como tentativa de repensar o presente e novas

praticas que surgem com a desconfianca.
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