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RESUMO: O romance histérico contemporéneo tem como caracteristica marcante a releitura critica
da histéria, de modo a evidenciar que o passado histérico ndo pode ser representado em sua
totalidade porque seu resgate provém da leitura do historiador a partir de vestigios — textos, fotos,
videos, relatos orais, etc. Assim, a literatura reivindica a possibilidade de proporcionar uma leitura do
passado, utilizando-se dos mesmos vestigios, e criando um discurso narrativo no qual propée uma
interpretacdo a partir de um ponto de vista distinto. Assim acontece com o romance Finisterre (2005),
da escritora argentina Maria Rosa Lojo, que trata das lutas entre os espanhdis/argentinos contra os
indios da fronteira no século XIX. A leitura atenta da autora leva o leitor a repensar um dos binémios
principais que foi instaurado pelos discursos nacionalistas nessa época: civilizagdo e barbéarie. O
ponto de vista no romance é da personagem feminina que vive em meio ao conflito, conhece o “outro”
e, assim, instiga a questao do sujeito cultural argentino.

Palavras-chave: Romance historico; Literatura e Histdria; Literatura e Mulher; Maria Rosa Lojo;
Finisterre.

RESUMEN: La novela histdrica contemporanea tiene como caracteristica sobresaliente la relectura
critica de la historia de modo a evidenciar que el pasado histérico no puede ser representado en su
totalidad porque el rescate proviene de la lectura del historiador a partir de los vestigios — textos,
fotos, videos, relatos orales, etc. Asi, la literatura reivindica la posibilidad de proporcionar una lectura
del pasado, utilizandose de los mismos vestigios, y creando un discurso narrativo en lo cual se
propone una interpretacion a partir de un punto de vista distinto. Eso ocurre con la novela Finisterre
(2005), de la escritora argentina Maria Rosa Lojo, que trata de las Iluchas entre los
espafioles/argentinos contra los indigenas de la frontera en el siglo XIX. La lectura atenta de la autora
lleva el lector a repensar uno de los binomios principales que fue instaurado por los discursos
nacionalistas en esa época: civilizacion y barbarie. El punto de vista de la novela es el personaje
femenino que vive en medio del conflicto, conoce el “otro” y, asi, instiga la cuestion del sujeto cultural
argentino.

Palabras clave: Novela histérica; Literatura e Historia; Literatura y Mujer; Maria Rosa Lojo; Finisterre.

Finisterre (2005) é um livro da escritora argentina Maria Rosa Lojo
(1954-)2. Trata-se de um romance de tema histérico, um tipo de narrativa que
dialoga com a literatura e a histéria, no qual se sobressaem a reinvencdo dos
relatos fundadores da Argentina, como o mito de La Cautiva e a dicotomia

civilizacdo e barbarie, e o destaque para as vozes daqueles que foram relegados a

1 Prof? de Literatura Hispano-americana do Curso de Letras e do Programa de P4s-Gradugédo —
Mestrado em Histdria Ibérica da Universidade Federal de Alfenas.

2 Esse texto é parte da comunicagéo apresentada, com o mesmo titulo, no Il Encontro Internacional
de Letras “Lingua, linguagens, culturas e ensino: o cruzamento de fronteiras imaginarias”, as |
Jornadas de Linguagens e Cultura”, na UNIOSTE, nos dias 07 a 11 de outubro de 2014.
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margem da sociedade e também do discurso historico: as mulheres, os galegos, os
indigenas, entre outros.

Primeiramente, para uma analise mais aprofundada sobre o género
narrativo, torna-se imprescindivel um breve resumo da travessia realizada pela
literatura e a historia, desde o século XIX, na Europa, quando o escritor escocés
Walter Scott iniciou um tipo de narrativa literaria conhecida como romance historico
— segundo a teoria de Lukacs (1977), até suas modificacdes em meados do século
XX pela literatura latino-americana.

Na Europa do século XIX, palco do nascimento e esplendor inicial do
romance histérico, existe uma concepc¢ao positivista da histéria que leva o romance
historico a incorporar a histéria sem questionamento ou critica, ha a “crenga na
possibilidade de figuracdo realista do passado como passo decisivo para a
compreensao e resolugao dos conflitos do presente” (FIGUEIREDO, 1998, p. 480).
No entanto, a América Latina, que vive o periodo das independéncias politicas e da
invencdo de uma tradicao literaria, importa a visao de histéria europeia, o que nao
engloba seus problemas de compreensao da realidade e busca de identidade.

As caracteristicas apontadas por Lukacs a partir da analise dos livros de
Walter Scott e dos demais romances histéricos da Europa do século XIX, narrativas
que ele denomina “‘romances histéricos classicos”, sdo: a existéncia de uma
ambientacdo estritamente histérica, como um teldo de fundo do enredo, no qual se
movem as personagens; o fato de as personagens principais serem ficticias e as
personagens historicas serem apresentadas como eram vistas pela histéria e
atuando nas acdes documentadas (praticamente em segundo plano); e a visao
otimista da histéria a partir da ideia de progresso, ignorando a histéria de conflitos.
Tais peculiaridades sao superadas ao longo do século XIX e inicio do século XX por
autores que “adaptam” seus livros conforme a visdo de mundo que possuem.

Por isso, tal modelo classico é superado na América em meados do
século XX, quando a problematizacdo da reinterpretacdo do passado latino-
americano leva os escritores do continente a procurarem recursos literarios que
traduzam a memoéria e a visdo de histéria que possuem, que é muito distinta da

visao otimista e positivista da Europa.
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Esse novo género narrativo diferencia-se em varios aspectos do romance
histérico classico teorizado por Lukacs. Nessa nova modalidade de romance
histérico ou, como sera nomeado neste texto, romance historico contemporaneo,
encontram-se varias singularidades como a intertextualidade, a ficcionalizacdo dos
personagens historicos e a releitura critica, e algumas vezes conflitiva, da histéria
com o objetivo de proporcionar uma nova perspectiva da interpretacdo do passado.

Muitos sdo os estudos sobre esse tipo de romance na Ameérica Latina,
especialmente apos as décadas de setenta e de oitenta, quando o género ganha
caracteristicas que se distinguem do modelo do século anterior. De todas as
caracteristicas que os criticos levantam sobre o romance histérico contemporaneo,
acredita-se que uma das principais seja aquela que Magdalena Perkowska aponta
na introducéo de seu livro, Historias hibridas (2008, p. 42):

[...] los novelistas dibujan un nuevo mapa para el concepto de la
historia y su discurso. Vista desde esta perspectiva, la novela
histérica latinoamericana no cancela la historia sino que redefine el
espacio declarado como “histérico” por la tradicién, la convencion y
el poder, postulando y configurando en su lugar las historias hibridas
gue tratan de imaginar otros tiempos, otras posibilidades, otras
historias y discursos.

Talvez esse seja a principal finalidade dos autores latino-americanos:
realizar uma leitura atenta, pormenorizada e critica da histéria, ndo com o objetivo
de anula-la, mas sim de recolocar a histéria em um espaco em que se permitem
outros tempos, varias versdes e diversos discursos que contribuem na interpretacao
do passado.

O escritor Mario Vargas Llosa, em seu texto “La verdad de las mentiras”

” [{H

(1990, p. 7), faz uma defesa de como a ficgdo (tida como “fingimento”, “invengao”):
“En efecto, las novelas mienten — no pueden hacer otra cosa — pero ésa es so6lo una
parte de la historia. La otra es que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que
sélo puede expresarse disimulada y encubierta, disfrazada de lo que no es”.

Assim como Vargas Llosa atenta para o fato de os romances trabalharem
a ficcdo como uma forma de abordar o mundo, como uma visédo particular de
compreender a realidade, e de expressar a sua leitura propria, a chamada “curiosa

verdade”, Mercedes Giuffré (2004, p. 23-24) também informa que no romance

3 Revista (Entre Parénteses)

Volume 1, Nimero 5, 2016 - ISSN 2238-4502



/;T Revista R

Le \\‘3“‘ (Emtre Parémteses)

PET - Comexges de Saberes -~ Letras
Universidade Federal de Alfenas

histérico ndo ha mentira, mas:

(...) es una forma de pensar el pasado y de repensar la escritura de
la historia. No miente sino que interpreta, e intenta comprender el
presente que resulta del pasado, valiéndose de las herramientas que
aporta la imaginacion.

Um dos primeiros criticos do romance histérico contemporaneo foi
Seymour Menton que, no livro La nueva novela histérica de la América Latina
(1993), assinala seis caracteristicas dos romances histéricos contemporaneos, que
ele nomeia como Novo Romance Historico. Dentre elas, destaca-se a
impossibilidade de conhecer a realidade historica por completo, pois 0 que ficou do
passado sdo vestigios — relatos, memodrias, fotos, textos, entre outros — que séo
interpretados conforme a ideologia ou objetivo dos historiadores que investigam tal
assunto.

Esse mesmo caminho de interpretacdo critica do passado é seguido
pelas escritoras da América Latina, segundo Gloria da Cunha na introducao do livro
La narrativa histérica de escritoras latinoamericanas (2004), problematizando a
representacdo do passado desde uma perspectiva critica, oferecendo novas leituras
para as versdes oficiais que a historiografia legitimou.

Em Finisterre, Maria Rosa Lojo coloca em evidéncia o relato de vida de
duas mulheres, Rosalind e Elizabeth, personagens ficticias que vivem uma histéria
muito semelhante a de diversas mulheres na América. Existe, assim, uma ideologia
gue permeia todo o romance da escritora e que pode ser analisado a partir dos
principios béasicos da critica literaria feminista, que discute a posicdo e a
representacdo da mulher nos textos literarios escritos tanto por homens como por
mulheres e que problematiza as causas da opresséao feminina frente ao patriarcado.

A Critica Feminista teve como pressuposto inicial que a experiéncia da
mulher como leitora e como escritora poderia ser distinta da experiéncia masculina,
0 que resultaria em mudancas significativas no campo intelectual, marcado pelo
rompimento de paradigmas e pela descoberta de novos caminhos. Ou segja,

by

algumas das intencbes dessa critica € debater o espacgo relegado a mulher na
sociedade e desconstruir a oposicdo homem/mulher, entre outras.

Segundo Luacia O. Zolin (2005, p. 189), a Critica Feminista tem sua
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origem com a publicacdo de Sexual Politics, de Kate Millet, em 1970, uma obra que
“traz a tona discussdes acerca da posi¢cao secundaria ocupada pelas heroinas dos
romances de autoria masculina, como também pelas escritoras e criticas literarias”.
No seu inicio, o foco era desmascarar 0os conceitos do patriarcado presentes na
pratica literaria candnica, reforcando a subordinacdo feminina como algo proprio de
sua natureza e ndo como uma pratica imposta pelas normas sociais.

Em sua tese, Kate Millet parte da discussao de que o patriarcado gera a
opressao feminina por meio de um rigido sistema que distingue os papéis sexuais,
na qual tudo o que se refere ao papel masculino é “universal” e “oficial”, oprimindo o
lado feminino. As feministas consideram a diferenca de género como fator essencial
para marcar a conduta e a relacdo entre homens e mulheres, demonstrando que o
género € uma construcao historico-social. Assim, elas pretendem fazer com que a
posicdo da mulher na sociedade seja aceita ndo em segundo plano ou como
inferior, mas, sim, tdo importante e “normal” como a do homem, respeitadas as
diferencas entre eles.

Uma tendéncia mais contemporanea, conforme Zolin, é conceituar a
nocdo de género ndo como oposicdo binaria homem/mulher, mas como uma
caracteristica variavel de “posicionalidades discursivas sexuais”, isto €, “‘uma
subjetividade multipla e ndo unificada, capaz de abarcar o que as estruturas da
representacdo de género deixam de fora, por exemplo, 0S espacos sociais ou 0s
discursos produzidos nas margens” (ZOLIN, 2005, p. 200-201). Nesse sentido, o
conceito de género nao esta vinculado a oposicdo homem/mulher, mas a discursos
concebidos dentro de certos contextos politico-sociais.

Dos trés enfoques feministas atuais - o britanico, orientado pelas teorias
marxistas; o francés, que se baseia na psicanalise; e o estadunidense, que é
essencialmente textual — destaca-se aqui o Ultimo por ter o foco no texto literério.
Uma importante representante é Elaine Showalter, que analisa os textos de
escritoras inglesas do século XIX, em “A Literature of Their Own” (1986), e propde
uma classificacdo das fases historicas dessas subculturas literarias escritas por
mulheres dos Estados Unidos: feminine, feminist e female.

A primeira, que se pode traduzir por “feminina”, € 0 momento em que as
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autoras seguem o padrao e os modelos da tradicdo da literatura dominante (leia-se:
masculina), e outorgam as suas personagens femininas papéis secundarios. A
segunda, traduzida como “feminista”’, € uma fase de protesto, de sublevacdo da
autora frente a condicdo subordinada da mulher na sociedade e na sua
representacdo na literatura; contudo, ela ndo consegue se libertar completamente
da literatura dominante e de seus modelos. Ja a ultima fase, muitas vezes traduzida
para o portugués como “da mulher’ (no espanhol “autodescubrimiento”), aponta
para uma identidade e autonomia feminina, na qual as mulheres encontram um
conhecimento de si mesmas e dos problemas em questdo e o interesse se volta
para os textos escritos por elas mesmas. Essa classificacdo pode ser védlida para
literaturas escritas por mulheres de outros paises, como do Brasil e da Argentina.

Em um texto sobre as escritoras da Argentina do final do século XX,
Gardarsdéttir (2005, p. 173) afirma que no “contexto de la literatura argentina
finisecular escrita por mujeres debemos necesariamente partir de las nociones de
protesta (feminista) y de descubrimiento (identidad)”. Isto €, as escritoras argentinas
ja superaram a fase feminina e estdo em transito entre a fase de protesto e do
autodescobrimento.

E nesse contexto que se situa a autora Maria Rosa Lojo, trabalhando em
seus textos os espacos de fronteira — como os limites entre a literatura, a histéria e
a memoaria — e também a ruptura da dualidade de conceitos, como a civilizacdo e a
barbérie, a relacdo do homem e da mulher e seus papéis na sociedade. Assim, ela
propde uma nova interpretacdo do passado historico a partir do olhar feminino de
suas personagens. Essas personagens vivem em conflito consigo mesmas e com o
mundo ao redor, buscando constantemente a sua identidade em meio a um mundo
dominado pelos homens.

No romance Finisterre, a luta dessas mulheres representa a vida dos
argentinos e tem um espaco fisico que é o seu simbolo, o deserto, uma “extenséo
superficial, estéril, debaixo da qual tem de ser procurada a Realidade” (CHEVALIER
— p. 331). Ou seja, € um lugar arido que oculta a realidade argentina: o
enfrentamento dos grupos sociais que lutam entre si pela sobrevivéncia e que

buscam na terra a sua identidade nacional.
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Por meio da voz e do olhar feminino, a autora argentina resgata um tema
tradicional na literatura de seu pais e o converte em material artistico, desenhando
um novo conceito de escritura, ao mesmo tempo que postula as “histérias hibridas”,
segundo o termo cunhado por Magdalena Perkowska (2008). Maria Rosa Lojo &
uma escritora que sabe reinventar a literatura de seu pais por meio da ficcdo e da
histéria e a retomada do mito de La Cautiva é um exemplo disso.

Na América Hispéanica, encontramos esse mito na histéria e na literatura
argentina, desde o periodo da Col6nia, com a crénica de conquista La Argentina o
Historia del Descubrimiento, Conquista y Poblacién del Rio de la Plata (1612),
conhecida atualmente como La Argentina Manuscrita, de Ruy Diaz de Guzman. No
capitulo VII, “De la muerte del capitan don Nufio de Lara, y su gente; y lo demas
sucedido”, o autor narra a lenda de Lucia Miranda, a esposa de Sebastian Hurtado.

No texto de Diaz de Guzman, a violéncia surge por parte dos indigenas,
que adentram no territério dos espanhdis, matam os homens e capturam a mulher
desejada. Esse gesto deles é visto como traicdo, pois o autor sublinha que a
convivéncia entre indios e espanhdis era pacifica. Assim, para o cronista, as vitimas
sdo o0s espanhdis, que sofrem a agressao indigena e a morte € uma forma de
redencdo aqueles que levavam o cristianismo aos infiéis.

Com o poema “La Cautiva” (1837), de Esteban Echeverria, o tema volta a
aparecer na literatura argentina no momento do Romantismo, com um novo
enfoque. Os personagens do relato sdo Maria y Brian e é ela quem mata o indio e
este ndo consegue possui-la. Todavia, o casal ndo consegue voltar a civilizacéo e
eles morrem no deserto. Pode-se dizer que o corpo da cativa, segundo Semilla
Duran (p. 02), “no puede anular la historia y queda fuera de la civilizacién, pero no
ha sido poseido por el indio y es territorio sacralizado de resistencia”.

Ha dois pontos no texto de Echeverria que merecem ser enfatizados: 1) a
descricao dos indigenas e 2) a posse do corpo da mulher. A representacdo negativa
do indio coincide com o processo de “civilizagao” da Argentina e da apropriagao das
terras dos indigenas por aqueles que se consideravam donos do pais, e o corpo da
personagem Maria se torna um simbolo de desonra, uma zona de disputa e poder,

representando a Argentina em luta contra a “barbarie” dos indios.
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Ja no século XX, o escritor Argentino Jorge Luis Borges (1899-1986)
escreveu um conto intitulado “Historia del guerrero y la cautiva”. Nesse relato, o
narrador faz um paralelo entre o personagem Droctulft, um guerreiro lombardo que
renuncia aos seus para defender a “outra” cidade que estava atacando, e a
descricdo da mulher inglesa, cativa nos pampas, que preferiu viver com os indigenas
a regressar a cidade (“civilizagao”).

Os dois personagens borgianos vivem uma situacao de fronteira,
conhecem o “outro lado”, do desconhecido, sentem-se fascinados pelo Outro, vivem
e adotam a outra Cultura. Como destaca Beatriz Sarlo (2001):

Borges encuentra en la historia de la cautiva el espejo de una historia
anterior. Pero también un perfil reflejado de la condicion americana:
vivir en la frontera (que también es una orilla) es condicién no sélo de
la historia de la cautiva sino de su propia historia y (por
desplazamiento) de la literatura argentina.

O enredo de Finisterre se passa no século XIX, na Argentina, época das
lutas da Independéncia, da ditadura de Juan Manuel de Rosas e a conquista dos
Pampas (Campanha do Deserto). Grande parte do romance esta escrito sobre forma
de cartas, principalmente as cartas que Rosalind escreve a Elizabeth. Nelas,
Rosalind conta sua historia, descreve sua viagem ao Rio da Prata com o marido,
como foi presa e se tornou cativa dos indios ranqueles e, ao final, como nasceu
Elizabeth. Ambas as personagens e suas histérias sao ficticias. Contudo, o que se
coloca em primeiro plano € o contato com a cultura indigena e a quebra de
valores/preconceitos atribuidos aos indios.

Assim, a autora também quebra vérias binariedades, como: civilizacdo e
barbarie, feminino e masculino, campo e cidade, cultura europeia e cultura indigena,
entre outros, demonstrando que os elementos das dicotomias ndo sdo contrarios,
sdo duas formas distintas de enxergar o mundo, mas sem que haja o superior e 0
inferior, o melhor e o pior, etc.

Para conseguir a quebra desses paradigmas, a autora utiliza uma
narradora em primeira pessoa, que descreve sua propria experiéncia como cativa
dos indios. Rosalind consegue se adaptar a cultura indigena, ao contrario de Oliver,

pai de Elizabeth, e dofia Ana. E possivel que isso aconteca porque Rosalind é da

8 Revista (Entre Parénteses)
Volume 1, Nimero 5, 2016 - ISSN 2238-4502




/;T Revista R

Le \\‘3“‘ (Emtre Parémteses)

PET - Comexges de Saberes -~ Letras
Universidade Federal de Alfenas

Galicia, Espanha — que se considerava (ou era considerado) um povo a margem da
sociedade espanhola. Além disso, Rosalind sofre a submissao feminina frente a
autoridade masculina, tipico da sociedade patriarcal do século XIX. Assim, ela
consegue assimilar melhor uma cultura alheia a sua, também vista como inferior.

Nesse sentido, o romance problematiza a histéria da Argentina ao
qguestionar a visdo eurocéntrica, branca, civilizada, cristd, machista da sociedade
espanhola e portenha. E oferece uma nova visdo da cultura indigena, discursando
sobre seus costumes e negando o papel de selvagem atribuido aos indios.

Mesmo que o romance seja escrito com varios personagens ficticios, ha
varios outros que sdo recriados a partir de modelos reais. Entre eles Baigorria
(militar argentino, participante das guerras civis da Argentina, viveu nas “tolderias”
indigenas, tornando-se, inclusive, cacique dos indios ranqueles), Manuelita Rosas
(filha do ditador argentino Juan Manuel de Rosas), Oscar Wilde (escritor irlandés),
entre outros mais.

A historiografia se faz presente na narrativa literaria por meio das histérias
das guerras da independéncia e da Campanha do Deserto, presentes nas
descricbes das cartas de Rosalind. A histéria se faz presente na vida das
personagens, mudando seu destino.

Com o recurso de utilizar duas personagens femininas (Rosalind e
Elizabeth), a autora denuncia que as vozes femininas foram silenciadas pela histéria.
E por intermédio dessas mesmas vozes, Lojo reinventa a historia e a literatura de
seu pais, pois resgata ndo s6 datas e dados histéricos, mas temas e géneros
textuais recorrentes da Argentina.

Segundo Marcela Crespo Buituron (2010), a autora argentina ndo tem a
finalidade de apresentar uma realidade diferente sobre a questdo da cultura
nacional, mas sim tem a intencdo de aborda-la de modo mais aberto. O mesmo
acontece com as dicotomias encontradas no romance. A autora nédo relativiza
nenhuma delas, principalmente a dicotomia civilizacdo-barbarie (como fez a
literatura hispano-americana desde meados do século XX). Ao contrario, a autora
reformula cada dicotomia e o resultado ndo sé&o dois termos opostos que se anulam

e que nao conseguem viver no mesmo plano, mas elementos complementarios, que
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estdo no amago de cada cultura e se alternam, pondo em evidéncia a realidade
multifacetada do mundo.

Concluimos que Maria Rosa Lojo emprega os discursos canones da
histéria e da literatura de seu pais para propiciar uma discussdo dos mesmos por
meio de um olhar critico, na qual se avulta a questdo da busca do sujeito cultural

argentino.
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