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Resumo

O objetivo deste artigo é realizar uma analise comparada do primeiro capitulo de Madame Bovary
(Gustave Flaubert) e de Os Maias (Eca de Queiroz). A partir da retomada dos trabalhos de Philipe
Hamon (1977), Boris Tomachévski (2013) e Mario Vargas Llosa (1979) (dentre outros), se fara um
levantamento das principais caracteristicas do realismo, procurando demonstrar como os principios
fundamentais desta estética (pretensdo de alcangar a “realidade objetiva”, adequagdo entre “signo” e
“coisa”) acabaram por criar uma contradicdo a qual todos os romancistas dessa corrente precisam
resolver na escrita de suas obras. Visto que este problema envolve a maneira como as descri¢oes sdao
integradas na trama, o presente trabalho buscara defender que estes momentos de “desaceleracdo” da
narrativa ndo sdo intteis - ao contrario, eles talvez sejam o que ha de mais importante nestas obras. Os
resultados obtidos apontam que, apesar de estarem lidando com a mesma problematica, Gustave
Flaubert e Eca de Queiroz encontraram maneiras diferentes de resolvé-la: enquanto o primeiro aposta
na coesdo e unidade tematica, o segundo decide por fragmentar esta mesma unidade (contudo, ainda
mantendo um todo coeso).
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Consideracoes iniciais

No capitulo inicial de Madame Bovary, o leitor entra em contato com o que parece
ser um narrador em primeira pessoa - alguém que estava presente na sala de aula quando
Charles Bovary foi transferido. Na cena, acompanha-se a personalidade desajeitada do novato,
que logo se torna o alvo de piadas dos outros alunos. O que se segue, depois, € um sumario
narrativo relatando os habitos reclusos do garoto, a histéria de seus pais e sua adolescéncia
relapsa, periodo no qual, apesar das limita¢des, o jovem consegue se formar em medicina. Ao
final, o recém-doutor se casa com uma vidva rica (“madame Dubuc”) e, infeliz com a situacao,
sente-se sufocado, imaginando a vida conjugal como uma espécie de prisao.

Foi omitido deste resumo, porém, uma curiosa passagem. No primeiro dia de aula,
sentado na carteira, Charles manteve o boné acima dos joelhos, ato que contrariava o costume
(praticado pelo resto da turma) de jogar tal vestimenta no chao. E a partir deste momento que
o narrador interrompe a a¢do do capitulo, detendo-se, ao invés, nas caracteristicas do boné de
Charles. Apesar da descricdo tomar apenas um paragrafo, o leitor certamente se indagara a
respeito da razdo deste procedimento, pois o objeto colocado em evidéncia ndo ocupa um
papel central na trama - entdo, por que descrevé-lo com tamanha riqueza de detalhes?

Semelhante impressdao também se manifesta na abertura de Os Maias: antes de
introduzir as personagens, o narrador decide por tomar paginas e paginas com a descri¢cdao do
Ramalhete, o lar desta tradicional familia. E somente a partir desta enumeracio dos aspectos
da residéncia que as personagens e situa¢gdes come¢am a aparecer - nomes como Vilaga,
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Carlos e Afonso surgem com mais frequéncia; também as caracteristicas e personalidades
destes sujeitos passam a ser desveladas, de tal modo que o leitor tem a inusitada sensacao de
que os diversos agentes da trama constituem uma espécie de produto derivado do Ramalhete.
Contudo, apesar da importancia do espaco, a descricdo por vezes acrescenta informacdes que
parecem gratuitas, visto que constituem meras anedotas as quais se mostram indiferentes
para a ordem geral dos acontecimentos (por exemplo, a informacdo de que a casa quase foi
comprada pelo Monsenhor Buccarini, ocorréncia que ndo desempenha papel algum para o
desenvolvimento do enredo).

Esta aparente banalidade das descri¢des se generaliza para praticamente todos os
assim chamados “romances realistas” do século XIX. Como aponta A. Israel-Pellentier:

E um fato bem-aceito que, no século XIX, os romancistas realistas estavam menos
interessados em contar histérias do que em descrevé-las. Quando Flaubert,
Maupassant e Zola entram diretamente em cena, a descri¢do visual ndo é mais uma
op¢do, mas um compulsério local discursivo no qual o significado e as personagens
sdo concebidos. (ISRAEL-PELLENTIER, 2004, p. 180) [tradugdo livre].1

Neste sentido, o presente trabalho defendera que, longe de constituirem meros
elementos decorativos, carentes de utilidade, a descricao dos romances realistas talvez seja o
procedimento mais importante destas obras - visto que ele concentra, em seu dmago, toda a
cosmovisdo desta estética (manifestada tanto pelos seus principios quanto pelas suas
contradigoes).

Sobre a estética realista e sua contradicao principal

O realismo parte de uma ilusao linguistica que se baseia na ideia de que “os signos
seriam os andlogos adequados das coisas” (HAMON, 1977, p. 75); portanto, a literatura
funcionaria como uma espécie de espelho, visto que ocorre uma ligacdo quase direta entre
palavra e coisa. Esta crenga em uma representacao objetiva do real acabou por conferir um
papel de centralidade para as descri¢cdes - fato que se agudiza ainda mais nos trabalhos de
Flaubert, pois:

A pura densidade de informacdo visual e a pressdo colocada no leitor para ser um
observador, para contemplar o real, fazem da obra de Flaubert um modelo para a
representacdo pictérica na ficcdo. Flaubert, na histéria do romance do século XIX, ndo
€ o Unico a valorizar o visual. Mas em sua obra o visual se afirma como o Unico e mais

! No original: “It is a well-accepted fact that, in the nineteenth century, realist novelists were less interested in telling
stories than they were in describing them. By the time Flaubert, Maupassant and Zola are squarely on the scene,
visual description is no longer an option but instead the compulsory discursive site from which meaning and character
are conceived” (ISRAEL-PELLENTIER, 2004, p. 180).
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confidvel portador de significacdo. A obra repousa no poder do visual para nos
influenciar ou nos convencer da precisdo, realismo e verdade de sua representagio.
(ISRAEL-PELLENTIER, 2004, p. 180). [tradugdo livre].2

Ou seja, na tentativa de recriar o mundo, o apelo ao visual, feito pelas descric¢des,
ganha relevancia na medida em que se constitui como um artificio para convencer o leitor da
legitimidade da ilusao criada pela obra literaria. Entretanto, esta mesma ansia por “convencer
o leitor” também mostra seus proprios impasses.

Em principio, as descrigdes ndo podem aparecer soltas no texto: elas precisam de
um certo preenchimento verossimil para funcionarem (HAMON, 1977, p. 58). Isto pode se
manifestar de varias formas: uma personagem contempla uma paisagem e, a partir do olhar
dela, os aspectos do objeto se desvelam; alguém que testemunha outra pessoa realizar alguma
atividade e, a partir desta observacao, tem-se a descricao das agdes; um determinado sujeito
especializado decide tratar das caracteristicas do objeto, dando lugar para um levantamento
de qualidades de uma coisa - enfim, deve haver um “algo” que motive e justifique estes
momentos de desaceleracdao do texto. Conforme estes procedimentos destinados a entregar
plausibilidade sao generalizados, eles acabam por formar determinados “modelos” - uma
janela que serve de meio transparente, um explorador que é a personagem-tipo, um passeio
que se torna uma cena-tipo e a distracao que atua como motivacdo psicologica. Estas unidades
que possuem por funcdo a introdu¢do das descri¢cdes sao chamadas, por P. Hamon, de
temadticas vazias, presentes no texto por conseguirem “evitar um certo ‘hiato’ entre descrigdo
e narracao, e de preencher os intersticios da narrativa tornando verossimeis as interrupgoes”
(HAMON, 1977, p. 64).

Isto, porém, suscita uma contradicdo: para representar a realidade “objetiva”, o
realismo aposta na recriacdo do mundo pelas descri¢des, pois o aspecto visual tem um alto
poder de persuasdo, o que ajuda a convencer o leitor da “realidade” da obra (além de
transmitir significado pela dimensao simbdlica). Contudo, para que estas mesmas descri¢des
sejam introduzidas, o narrador deve, também, cobrir de um preenchimento verossimil o
relato, visto que estes momentos de desaceleracdo ndao podem aparecer soltos no texto. Disto
decorre que, na tentativa de representar a “objetividade”, o realismo, ao invés, fecha-se sobre
si mesmo. Ao desejar alcancar a coisa-em-si, os autores desta corrente acabam por apenas

2 No original: “The sheer density of visual information and the pressure placed on the reader to be an observer, to
behold the real, make Flaubert’s work a model for pictorial representation in fiction. Flaubert is not unique in the
history of the nineteenth-century novel for his valuation of the visual. But in his work the visual asserts itself as the
single most reliable carrier of signification. The work rests on the power of the visual to sway us or to convince us of
the accuracy, realism and truth-telling merit of its representations.” (ISRAEL-PELLENTIER, 2004, p. 180).
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manipular procedimentos e técnicas narrativas que se tornaram “convencionais”; ou seja, a
obra, “em vez de citar o real [...], cita-se a si mesmo perpetuamente” (HAMON, 1977, p. 75).
Esta contradicdo em termos também foi notada por B. Tomachévski:

Para o leitor mais consciente, a ilusdo realista assume a forma de uma exigéncia de
verossimilhanca. Ciente do carater inventado da obra, o leitor exige, porém, certa
correspondéncia com a realidade e vé o valor da obra nessa correspondéncia. Até os
leitores a par das leis da composicdo artisticas ndo conseguem livrar-se
psicologicamente dessa ilusao.

Neste sentido, cada motivo deve ser introduzido como um motivo provavel para a
situacdo dada.

Mas ja que as leis de composicdo do enredo nada tém em comum com a probabilidade,
cada introdugdo de motivos é um compromisso entre essa probabilidade objetiva e a
tradicdo literaria. Gracas a seu carater tradicional, ndo percebemos o absurdo realista
da introdugéo tradicional de motivos. (TOMACHEVSKI, 2013, p. 331).

Esta constante manipulacdo de procedimentos, que torna a objetividade uma meta
inalcancavel, também ajuda a explicar o porqué de haver, no realismo, uma valoriza¢do de
“uma linguagem que se mostra enquanto fato estilistico (escrita artistica) mais do que se
apaga atras da informacao que veicula” (HAMON, 1977, p. 75). Isto se deve porque, agora, o
estilo ndo é mais uma simples maneira de enfeitar a expressao; ao contrario:

0 instrumento mediante o qual se opera a transfiguracdo é o estilo. E verdade, ha em
Madame Bovary uma espécie de furor descritivo [...]. Este frenesi descritivo ndo é um
fim em si mesmo, sendo um procedimento de que se vale o narrador para desfazer a
realidade e refazé-la diferente. A substancia verbal que se apodera de inumeraveis
dados reais faz algo mais insidioso que exprimir as propriedades dos homens e das
coisas; seu designio consiste, melhor, em igualar, impondo-lhes propriedades que sao
suas -, a todos esses ingredientes de natureza diversa expropriados a vida. A
materialidade do mundo ficticio é consequéncia de uma adulteragdo, perpetrada pela
palavra, desses objetos, pessoas, sentimentos, ag¢des, pensamentos e inclusive
palavras. (LLOSA, 1979, p. 100).

Com isso, o problema o qual o autor realista se defronta ndo é tanto “como
exprimir a realidade?”, mas, sim, “como integrar as tematicas vazias no enredo?”. Ou seja,
como transformar estas marcas introdutorias (necessarias para as descricoes) em tematicas
plenas, procedendo de tal forma que a tematica vazia seja conduzida “a desempenhar um
papel na narrativa, deixe de ser um simples enchimento” (HAMON, 1977, p. 75-6). Como se
vera nas proximas segdes, tanto Flaubert quanto Eca de Queiroz encontraram, cada um a seu
modo, uma solucao para este problema.
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0 caso de Madame Bova

No primeiro capitulo de Madame Bovary, o leitor acompanha a vida de Charles a
partir da focalizacdo de um narrador plural, um ponto de vista coletivo (“N6s estavamos na
sala de estudos [..]” (FLAUBERT, 2014, p. 21)) escolhido “por um prurido de realismo, para
apoiar a verossimilhanga do contado” (LLOSA, 1979, p. 139). O préprio inicio ja constitui uma
tematica vazia (situacdo-tipo: a chegada de um novato) que serve como justificativa para a
descricao de Charles:

Permanecendo no canto, atras da porta, de forma que mal podiamos vé-lo, o novato
era um menino do campo, com cerca de quinze anos, e era mais alto do que todos nés.
Tinha os cabelos cortados rente a testa, como um frade de aldeia, e parecia pensativo e
muito embaragado. Embora nao tivesse ombros muito largos, o seu casaco de pano
verde e botdes negros devia aperta-lo nas dobras e mostrava, na abertura das mangas,
punhos vermelhos habituados a nudez. As suas pernas, vestidas em meias azuis, saiam
de calcas amareladas, puxadas demais pelos suspensérios. Calgava sapatos rusticos,
mal engraxados, cravejados de pregos. (FLAUBERT, 2014, p. 21)

Assim, deveria haver uma justificativa para o interesse na figura de Charles, motivo
pelo qual a situagdo-tipo, chegada de um novato, foi construida. Mais adiante, a caracterizagdao
do temperamento do garoto continua a ser esbocada pelas descri¢des (desta vez, o narrador
se detém no boné):

0O seu boné era uma dessas toucas ecléticas, onde se encontram elementos do boné de
pelo, de pele, de polonés, do chapéu redondo, do gorro de lontra e do boné de algodao,
enfim, um desses pobres objetos de muda feiura com tanta profundidade de expressdo
quanto o rosto de um idiota. Oval e inflado de baleias, o boné comegava por trés partes
circulares; a seguir, alternavam-se, separados por uma faixa vermelha, losangos de
veludo e pelo de coelho, sucedidos por uma espécie de saco que terminava em um
poligono de papeldo, coberto por um bordado de tran¢a complicada, de onde pendia, a
ponta de um longo corddo muito fino, uma pequena travessa de fios dourados, em
forma de bola. O boné era novo; a viseira reluzia. (FLAUBERT, 2014, p. 22)

Ambas as descrigdes acabam por realcar a personalidade desajeitada de Charles. Na
primeira, isto fica evidente na mencdo ao corte de cabelo semelhante a um “frade de aldeia” e
das calgas “puxadas demais pelos suspensérios”. Na segunda, este carater se evidencia ainda
mais, especialmente porque o proprio narrador ja emite o julgamento de que o boné era como
“o rosto de um idiota”. O fato desta assercdo ser transmitida ao leitor logo ap6s a informagao
de que era uma touca eclética, com elementos de varios outros tipos de vestimenta, ndo
parece casual, pois, para a obra, a conceituacao de um “idiota” parece clara: alguém que nao se
impde, que ndo é nem quente nem frio, que ndo estd nem de um lado nem do outro - da
mesma forma que o ecletismo do boné.
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A descrigao, portanto, serd uma forma de caracterizacdo da personagem, ao mesmo
tempo em que constituirda uma espécie de “prentncio” para o resto da histéria. Assim,
mantendo a unidade e a coesdo, o primeiro capitulo de Madame Bovary concentra a aten¢do
em Charles que, mantendo-se fiel as descri¢des do inicio, permanecera um idiota até o final
(visto que ele ndo possui agéncia alguma em seu casamento com madame Dubuc). Ocorre,
contudo, uma espécie de inversdo, na qual, longe de motivarem as descri¢des, as diversas
situagdes da obra, justamente por estarem situadas na estética realista, acabam por se tornar
consequéncia das descricoes - elas estdo la na medida em que servem como marcas
introdutdrias para esses momentos de “desaceleracdo”. Ou seja, Flaubert, ao concentrar o
levantamento de qualidades em uma unica personagem, conseguiu integrar as diversas
tematicas vazias na trama sem prejudicar a unidade do relato. Logo, os alunos e madame
Dubuc apenas se tornam efetivos na medida em que Charles ganha centralidade no enredo.

O caso de Os Maias

Apesar de tentar resolver a mesma contradicdo que Flaubert, Eca de Queiroz, ao
compor o primeiro capitulo de Os Maias, escolhe procedimentos diferentes para narrar
sua histdria e, assim sendo, também alcanca efeitos diferentes.

Diferente de Madame Bovary, que alcanga uma certa coesao com as descri¢des a partir
da figura de Charles, Eca foca sua atencdo no Ramalhete - cenario que, por sua prépria
natureza, dificilmente conferiria unidade para o relato. Isto porque a casa é construida como
um polo centralizador, do qual partem diversas personagens. Neste sentido, a primeira
camada aparente é construida com certa sutileza, visto que os seres por ela abrigados
permanecem andnimos ao longo da narrativa:

A casa que os Maias vieram habitar em Lisboa, no outono de 1875, era conhecida na
vizinhanca da rua de S. Francisco de Paula, e em todo o bairro das Janelas Verdes, pela
casa do Ramalhete, ou simplesmente o Ramalhete. Apesar deste fresco nome de
vivenda campestre, o Ramalhete, sombrio casardo de paredes severas, com um renque
de estreitas varandas de ferro no primeiro andar, e por cima uma timida fila de
janelinhas abrigadas a beira do telhado, tinha o aspecto tristonho de Residéncia
Eclesidstica que competia a uma edificacdo do reinado da sra. D. Maria I: com uma
sineta e com uma cruz no topo assimilhar-se-ia a um Colégio de Jesuitas. O nome de
Ramalhete provinha decerto dum revestimento quadrado de azulejos fazendo painel
no lugar heraldico do Escudo de Armas, que nunca chegara a ser colocado, e
representando um grande ramo de girassoéis atado por uma fita onde se distinguiam
letras e nimeros duma data. (QUEIROZ, 2012, p. 5)
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Aparentemente, o leitor se vé diante de um relator onisciente (forma que se abstém de
emitir juizos), porém, ndo se deve ignorar a informagdo de que a casa era conhecida na
vizinhanca como Ramalhete - o fato deste nome se manter ao longo do texto, portanto, faz
crer que, no inicio da historia, se esta diante de um narrador plural. Ou seja, é como se o
espectador estivesse presenciando uma enorme variedade de pontos de vista que se
misturam, homogeneizando-se a partir deste “terreno comum”, que compde a matéria
narrativa. Este fator é importante na medida em que a referida voz (anénima e coletiva) ja
consegue compor, por si mesma, uma tematica vazia.

Visto que o interesse pelo Ramalhete deveria ser justificado, caso contrario a descri¢cao
pareceria gratuita e inverossimil (pois nao haveria um “olhar” para o objeto que permitisse
com que os atributos da “coisa” fossem expostos), Eca decide montar o que parece ser um
narrador relator “contaminado” pela pluralidade - pluralidade esta que é marcada pela figura
do “curioso”, uma personagem-tipo. Naturalmente, é muito pouco provavel que todos os
moradores do bairro fossem intrometidos, e, entretanto, este é o ponto ressaltado pelo
narrador, pois é o que melhor garante a integridade da tematica vazia: assim, a descri¢ao do
Ramalhete se explica porque os vizinhos, indiscretos como sao, se interessam pela tradicional
familia Maia, que veio a habitar a casa.

Contudo, ao iniciar a narrativa por um ponto de vista plural, que nao se confunde com o
da familia Maia (objeto da histéria), foi necessario, também, estabelecer uma espécie de “elo”
entre estes dois p6los. Eca, muito elegantemente, resolve a questdo a partir de uma anedota:

Longos anos o Ramalhete permanecera desabitado, com teias de aranha pelas grades
dos postigos térreos, e cobrindo-se de tons em ruina. Em 1858 monsenhor Buccarini,
nuncio de Sua Santidade, visitara-o com ideia de instalar 14 a Nunciatura, seduzido
pela gravidade clerical do edificio e pela paz dormente do bairro: e o interior do
casardo agradara-lhe também, com a sua disposi¢do apalacada, os tetos apainelados,
as paredes cobertas de frescos onde ja desmaiavam as rosas das grinaldas e as faces
dos Cupidinhos. (QUEIROZ, 2012, p. 5)

Neste trecho em que quase se narra a compra da residéncia, percebe-se, no inicio, a
presenca do narrador plural (evidenciado pela designacao da casa como Ramalhete, pratica da
vizinhanga) e a gradual transicdo para a voz do monsenhor Buccarini, que interpela o texto
com suas impressdes da casa, marcada pela “gravidade clerical” e pela “paz dormente do
bairro” (trago visivelmente irdnico, pois, no come¢o da obra, quem efetivamente toma a
palavra para narrar é o “bairro”, que estd ciente ndo s6 das inten¢bes aquisitivas do
monsenhor, como também das falhas e qualidades que este encontrou no edificio, além do
motivo pelo qual a compra nao foi efetuada). Nao s6 isto, mas também este “novo ponto de
vista” (isto é, do clérigo) acaba por renovar o relato, dando oportunidade para que mais
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aspectos da casa sejam desvelados (novamente, estes procedimentos nao sao auténomos, eles
existem em funcdo da descricdo). De crucial importancia, entretanto, é Vilaca (tanto o pai
quanto o filho), que aparece ao final da anedota. Procurador dos Maias, é ele (ou melhor, sdo
eles, visto que tanto o pai quanto o filho ocupam fun¢des semelhantes neste momento) o
responsavel pelo gerenciamento das propriedades da familia e, assim sendo, constitui a
personagem-tipo do informador - o intermediador necessario entre a vizinhanga (do inicio) e
a os Maias (o foco da historia). Este carater fica evidente logo na passagem seguinte:

Nessa ocasido vendera-se outra propriedade dos Maias, a Tojeira; e algumas raras
pessoas que em Lisboa ainda se lembravam dos Maias, e sabiam que desde a
Regeneracdo eles viviam retirados na sua quinta de Santa Olavia, nas margens do
Douro, tinham perguntado a Vilaga se essa gente estava atrapalhada.

- Ainda tém um pedago de pao - disse Vilaga sorrindo - e a manteiga para barrar por
cima.

Os Maias eram uma antiga familia da Beira, sempre pouco numerosa, sem linhas
colaterais, sem parentelas - e agora reduzida a dois vardes, o senhor da casa, Afonso
da Maia, um velho ji, quase um antepassado, mais idoso que o século, e seu neto
Carlos que estudava medicina em Coimbra. Quando Afonso se retirara definitivamente
para Santa Olavia, o rendimento da casa excedia ja cinquenta mil cruzados: mas desde
entdo tinham-se acumulado as economias de vinte anos de aldeia; viera também a
heran¢a dum ultimo parente, Sebastido da Maia, que desde 1830 vivia em Napoles, s6,
ocupando-se da numismatica; - e o procurador podia certamente sorrir com
seguran¢a quando falava dos Maias e de sua fatia de pao. (QUEIROZ, 2012, p. 6)

Ou seja, inicia-se com o ponto de vista plural, evidenciado na expressao “tinham
perguntado a Vilaca se essa gente estava atrapalhada” - na qual a parte grifada indica uma
clara interpelacao das vozes dos moradores. Isto é seguido pela fala de Vilaga, indicando, em
tom cOmico, a situacdo dos Maias. Ao discutir o discurso direto, W. Kayser questiona as
possiveis funcoes deste artificio: “Por que é que o narrador renuncia a sua posicdo
dominadora como intermediario entre o publico e 0 mundo poético, pondo um em contato
imediato com o outro?” (KAYSER, 1963, p. 338). As conclusdes assumidas pelo teorico
apontam que a utilizacdo deste procedimento pode conferir, dentre varios resultados, ndo sé
maior intensidade para a narrativa (quebrando a monotonia da “voz Unica do narrador”),
como também pode servir para caracterizacdo das personagens. Embora estes aspectos
estejam presentes no trecho, é evidente que um dos efeitos do discurso direto, no trecho
acima, é o de indicar uma mudanga qualitativa no teor da narragdo, motivo pelo qual o
narrador, momentaneamente, renuncia a sua posicao dominante. Posto que Vilaca é o
intermediario entre a vizinhanga e os Maias - e, assim sendo, também constitui a ponte que
interliga o inicio da narrativa com o objeto do interesse do leitor, a obra acaba por sinalizar
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esta aproximacdo com a tradicional familia por meio da fala do procurador. Contudo, ainda
ndo ocorre um abandono de Vilaga, pois a breve descri¢do que se segue ainda mantém o ponto
de vista deste personagem (o que fica evidente na ultima frase a respeito da “fatia de pao”, que
elucida a razdo do leitor primeiro conhecer os Maias a partir de termos como “economia”,
“heranca” e “cruzados”, haja visto que o interesse de Vilaca guia a transmissdo de
informacgdes) - separacdo que se efetiva de maneira gradual, diluida nos paragrafos que se
seguem.

A presenca do procurador, todavia, é importante na medida em que Afonso da Maia o
informa que a familia pretende se mudar para o Ramalhete - decisao inconveniente, pois,
como ressalta Vilaca, a casa precisaria de reformas. Esta informac¢do nido s6 retoma o que foi
estabelecido na passagem do monsenhor (o edificio permanecera longos anos desabitado,
proximo da ruina) como também constitui, em si mesma, uma nova tematica vazia: visto que
Eca decidiu iniciar o livro pela descricdo do Ramalhete, instaurou-se o problema de como
motivar as descri¢cdes deste espaco. Ora, seria um tanto improvavel que o olhar interessado
(essencial para que um objeto seja descrito) pudesse ocorrer caso os Maias ja vivessem na
casa. Como parte do cotidiano, esta ndo despertaria qualquer curiosidade por parte da familia,
pois seria mais um dos varios objetos a preencher a percep¢do automatizada da realidade.
Contudo, a situagdo se alteraria caso os Maias, a principio, ndo habitassem o Ramalhete -
precisando, além de realizar a mudanc¢a, também organizar uma reforma; o que aumentaria
ainda mais a atracao pelas caracteristicas fisicas do espaco. Novamente, a ldgica do
procedimento se inverte: ao invés de serem criadas pelo enredo, as descri¢des compdem a
for¢a-motriz da obra, motivando o encaixe de varias marcas introdutorias.

Neste sentido, Eca acabou por tomar um caminho distinto daquele escolhido por
Flaubert. Ao invés de privilegiar a unidade tematica, centralizando a atengao na figura de
Charles Bovary, o escritor portugués resolveu fragmentar qualquer unidade - fato que se
evidencia ndo sé na descricio do Ramalhete (com o ponto de vista do narrador plural, de
Vilaca, Afonso e Carlos), mas também no resto do capitulo (que trata da vida de Afonso, da
morte de Maria Eduarda Runa, da paixao de Pedro etc.). Esta caracteristica de Os Maias se
justifica pela prépria escolha do objeto descrito: para integrar as tematicas vazias no enredo e
justificar as descri¢cdes, o autor portugués se viu obrigado a construir toda uma série de
pontos de vista e motivagdes — mas o faz com um esmero técnico tdo assombroso que o
proprio leitor muitas vezes ndo distingue o que esta se construindo na sua frente. De maneira
habil, a descricao das partes exterior e interior da casa é integrada na trama, respectivamente,
com a curiosidade dos vizinhos pelos Maias e a mudanca e reforma do Ramalhete.
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Contudo, apesar da fragmentagdo da unidade temdtica em varios ntcleos, a se¢do
também consegue manter sua coesdo na medida em que concentra sua substancia na
construcdo do espacgo. Semelhante coesdo também pode ser notada no capitulo como um todo,
na medida em que a “tematica introdutdria de uma descri¢do determina logicamente o que
sera a colecdo de temas conclusivos dessa mesma descri¢do” - assim, o capitulo se inicia com
a descricao do Ramalhete e o estabelecimento dos Maias na residéncia, e termina com Pedro
indo embora com sua noiva.

Consideracgoes Finais

Em suma, o realismo se baseia em uma espécie de ilusao linguistica, visto que admite
uma relacdo direta entre “signo” e “coisa”. Neste sentido, as descri¢des acabam por ganhar
centralidade, pois sao os elementos que convencem o leitor da legitimidade da “ilusdao de
realidade”, justamente por apostarem na dimensao visual. Contudo, estas mesmas descri¢coes
precisam estar integradas na narracdo por certas marcas introdutérias (denominadas
temdticas vazias), que podem assumir a forma de situacdes, personagens, motivacdes ou
meios convencionais. Porém, este preenchimento verossimil (necessario para as descrigoes)
cria uma contradicao: na tentativa de alcancar a “realidade objetiva”, o autor realista “fecha o
texto sobre si mesmo”, pois longe de representar a “coisa-em-si”, o que se efetua é uma
constante manipulacao de técnicas e procedimentos que sdo internos a narrativa; de tal forma
que o principal problema que estes romancistas deveriam resolver consistia em encontrar
maneiras de integrar as tematicas vazias ao enredo.

A partir da andlise do primeiro capitulo de Madame Bovary e Os Maias, percebeu-se
que, enquanto Flaubert resolve a contradicdo realista mantendo a unidade tematica e coesao
de sua narrativa (visto que sua descricdo centrava-se na figura de Charles Bovary), Eca de
Queiroz, justamente para solucionar esta mesma contradi¢do, precisou fragmentar a unidade
tematica de seu romance, incluindo uma variedade de personagens e situacdes - decisao
motivada pelo fato do Ramalhete, o objeto descrito, precisar gerar o “olhar interessado” dos
agentes do livro; assim sendo, foram criadas as tematicas vazias do narrador plural (que
soluciona as descri¢des dos aspectos externos da residéncia, visto que representa o ponto de
vista da vizinhanca, interessada na tradicional familia) e da reforma (que soluciona as
descricdes dos aspectos internos do edificio, ao mesmo tempo em que torna verossimil o
olhar interessado dos Maias - improvavel de acontecer caso a familia ja habitasse a casa).
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ABSTRACT

The aim of this article is to conduct a comparative analysis of the opening chapters of Madame Bovary (Gustave
Flaubert) and Os Maias (Eca de Queiroz). Drawing on the works of Phillipe Hamon (1977), Boris Tomachevski
(2013) and Mario Vargas Llosa (1979) (among others), the article will survey the main characteristics of realism,
seeking to demonstrate how the fundamental principles of this aesthetic (the pretension to achieve “objetive
reality” and the adequacy between “sign” and “thing”) have created a contradiction that all novelists of this
movement must resolve in their own writing. Given that this problem involves how descriptions are integrated
into the plot, this study will argue that the moments of narrative “deceleration” are not useless - on the contrary,
they may be the most significant aspects of such works. The results indicate that, despite dealing with the same
problem, Gustave Flaubert and Eca de Queiroz found different ways to resolve it: while the former relies on
thematic cohesion and unity, the latter chooses to fragment the unity of his work (yet still maintains a coherent
whole).

Keywords: Description; Realism; Objectivity.
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RESUMEN

El objetivo de este articulo es realizar un analisis comparado del primer capitulo de Madame Bovary
(Gustave Flaubert) y Os Maias (E¢ca de Queiroz). A partir de la recuperacion de los trabajos de Philippe
Hamon (1977), Boris Tomachevski (2013) y Mario Vargas Llosa (1979) (entre otros), se llevara a cabo un
levantamiento de las principales caracteristicas del realismo, buscando demostrar cémo los principios
fundamentales de esta estética (la pretensiéon de alcanzar la “realidad objetiva” y la adecuacién entre
“signo” y “cosa”) han creado una contradicciéon que todos los novelistas de este movimiento deben resolver
en la escritura de sus obras. Dado que este problema involucra la manera en que las descripciones se
integran en la trama, este trabajo buscara defender que estos momentos de “desaceleracion” de la
narrativa no son inutiles - al contrario, pueden ser lo mas importante de estas obras. Los resultados
obtenidos indican que, a pesar de abordar la misma problematica, Gustave Flaubert y Eca de Queiroz
encontraron diferentes maneras de resolverla: mientras que el primero apuesta por la cohesién y unidad
tematica, el segundo opta por fragmentar esta misma unidad (aunque adn manteniendo un todo
coherente).

Palabras-clave: Descripcion; Realismo; Objetividad.
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