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EDITORIAL — VOLUME 3, NUMERO 2
Revista Cultura historica & Patrimonio

Histéria — Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL-MG)

Com o langamento do segundo numero do terceiro volume, a revista Cultura
histérica & Patrimoénio, do curso de Histdria da Universidade Federal de Alfenas
(UNIFAL-MG), alcanga a sua sexta edigdo e preserva a busca pela qualidade e
diversidade de artigos e autores com textos acerca das tematicas de patriménio
historico e cultural, cultura politica e educacao patrimonial.

Agrupados em torno de abordagens sobre monumento, educagao patrimonial
e museu, 0s primeiros artigos deste numero apresentam reflexdes sobre a trajetoria
no tratamento dado pelas instituicdes a memaria nacional e/ou local e as diferentes
formas de se conceber a organizagdo, o acesso e a preservagdo dos bens
patrimoniais. Sobre a politica preservacionista, o texto de Nelson Popini Vaz e de
Felipe Corte Real de Camargo, “Da construgao da ideia de patrimdnio aos seus usos
na formacao de uma politica de preservacao patrimonial no Brasil”, busca fazer uma
sintese em torno das discussdes sobre as concepgdes de patrimdnio e seus
desdobramentos nos discursos sobre educacido patrimonial, especialmente no
Brasil, durante a formagao do SPHAN (Servigo do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional), nas primeiras décadas do século XX.

Com o artigo intitulado “A trajetoria dos monumentos: formag¢ao do conceito e
valores”, Eduardo Henrique de Paula Cruvinel apresenta um breve historico sobre os
conceitos de monumento. Entendendo-o como representacdo de valores de uma
sociedade e como testemunho de determinada cultura sob a forma material, mostra
como sua capacidade narrativa excede a vida da sociedade que o originou.
Enquanto construgdo de memodria, procura perceber como os significados de um
monumento pode ser apagado, destruido e reinventando, usando como exemplo a
cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais.

Refletindo sobre as relagdes entre patriménio e turismo, “Memoria e
patriménio: um estudo por meio dos atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de
Itaipu em Foz do Iguagu, PR”, de Ana Paula Perardt Farias e Poliana Fabiula
Cardozo, analisa as formas como conjunto de instalagdes arquitetdnicas da Usina de
Itaipu é explorado com a finalidade de atrair turistas e promover argumentos para a

preservacao de sua memoria institucional como identidade nacional e local.
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A educacéao patrimonial, por meio de novas formas de se conceber o museu,
€ o tema que Maria Fernanda Silva Alves trata em seu texto “Entre tradi¢cbes e
contemporaneidades: alguns apontamentos teodricos sobre o Inhotim e a Diretoria de
Inclusdo e Cidadania”. Ela problematiza a organizag&o e usos desse espaco, aliado
ao patriménio ambiental, com objetivos culturais e educativos, a partir das agdes
programaticas da Diretoria de Inclusdo e Cidadania do Instituto Inhotim, na
comunidade de Brumadinho e regido, em Minas Gerais.

Preocupados com a discussdo em torno da produgdo, dos usos e das
representacbes acerca do patrimbnio intangivel, o proximo grupo de autores
relaciona-o as narrativas orais e as memorias sobre os saberes, fazeres e
representagdes culturais de comunidades locais. No artigo “O estudo interdisciplinar
do patriménio cultural: representacdes sociais sobre a llha da Rita em Sao Francisco
do Sul/SC”, Cibele Dalina Piva Ferrari, juntamente com Sandra Paschoal Leite de
Camargo Guedes, analisa as formas de apropriacéo e ressignificagbes na memoria
da populacao local sobre a ocupagao desta base naval, assim como a constituicdo
identitaria e as formas de qualificagdo do lugar em seus mais diferentes aspectos
patrimoniais.

As narrativas orais também revelam a valorizagdo das praticas e saberes
comunitarios como formas de fortalecer lagos identitarios, com a producao e os usos
dos bens materiais e simbdlicos. Assim, Raimundo Expeditos dos Santos Sousa, em
“‘Memodria cultural e patrimbnio imaterial em Barao de Cocais/MG”, trata da arte de
preparar a doiabada-cascdo, guloseima popular na microrregido do Meédio
Piracicaba. A apresentacdo dos modos de preparo do doce constitui uma forma de
pensar o fazer artesanal como meio para se perpetuar vinculos de pertencimento e a
transmissao intergeracional de conhecimentos culinarios.

O papel da academia como mediadora entre os saberes e fazeres populares
e a sua publicizacdo/democratizacdo é a tematica abordada por Marta Gouveia de
Oliveira Rovai, em seu artigo “Patrimdnio e Histéria Publica: relato de experiéncia
sobre a mediacdo do pesquisador entre a universidade e as comunidades

tradicionais de Canarias, no Maranhido”. Além da reflexdo sobre as praticas e a
transmissao oral da arte da pesca, a autora aponta para a necessidade de praticas

preservacionistas, mediadas pelos intelectuais a partir do dialogo com as
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comunidades e a divulgacdo de suas experiéncias, como forma de se pensar a
cultura popular de forma democratica.

A produgao cervejeira como bem intangivel € abordada por Victor de Vargas
Giorgi e Jorge de Oliveira Conceigao Junior no texto “A produgao cervejeira como
patriménio intangivel”’, no qual fazem um breve historico dos saberes e técnicas
artesanais em contextos diferenciados e a importéncia de seus usos e significados
culturais em paises como a Alemanha, a Bélgica e o Brasil. Tratam, portanto, da
categoria de patriménio cultural imaterial, relacionando a produgao cervejeira a
Convengao para a Salvaguarda do Patrimdénio Imaterial da UNESCO, por meio da
reflexdo sobre seu reconhecimento, preservacido e difusdo como herangca e
recriagao.

Para finalizar a secdo de artigos, os ultimos autores discutem temas

by

relacionados a cultura politica. Evander Ruthieri da Silva pensa o cinema no

contexto apés a Primeira Guerra Mundial no texto “Quanto tempo tenho para viver?’:
imagéticas do trauma e narrativas do medo em Das Cabinet des Dr. Caligari (1920),
de Robert Wiene”. O autor trata das praticas culturais e artisticas, dentre elas o
cinema expressionista, procurando analisar as escolhas imagéticas e narrativas da
obra filmica, as quais promovem a estilizagcdo da realidade em um filme marcado por
multiplos ritmos e rupturas temporais, tendo como centro o horror dos combates.

Alexandre Carvalho de Andrade, no artigo “A modernidade e o progresso
como discursos: a cidade de Pouso Alegre (MG) nas décadas de trinta e quarenta
do século XX”, procura evidenciar como os discursos e praticas de carater
progressista e modernizante, proferidos pelo poder publico local, valorizavam o
‘embelezamento da cidade”, ocultando, no entanto, as desigualdades entre areas
centrais e bairros periféricos.

Por fim, na secao de resenhas, Pedro Vagner Silva Oliveira apresenta o livro
produzido pelo IPHAN, Educacdo Patrimonial: historico, conceitos e processos,
lancado em 2014. Esperamos que todos apreciem a diversidade de interpretagdes e
pesquisas tratando do patriménio, da educacédo patrimonial e da cultura politica e
colaborem com os préximos numeros, pois continuamos abertos/as a novas
contribuicdes. Boa leitura!

Alfenas, junho de 2016.
Os editores

N Unifals

Universidade Federal de Alfenas
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DA QONSTRUQAO DA IDEIA DE PATRIM(A)NJO AOS SEUS USOS NA
FORMACAO DE UMA POLITICA DE PRESERVACAO PATRIMONIAL NO BRASIL

Nelson Popini Vaz'
Felipe Corte Real de Camargo?

Resumo: este artigo propde uma sintese das discussdes acerca da construcdo da ideia de
patriménio. Buscando entender de que maneira seus desdobramentos levaram a discursos
mais sofisticados sobre educagdo patrimonial e como isso se refletiu no Brasil durante a
formacdo do SPHAN (Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) nas primeiras
décadas do século XX.

Palavras-chave: Patrimbnio; preservacao; histéria.

Abstract: this article suggests a synthesis on the discussions about the construction of the
idea of heritage. Attempting to understand in which manner its unfolding lead to more
sophisticated speeches about heritage education programs and how this reflected in Brazil
during the formation of SPHAN (Service for the Historical and Artistic National Heritage) at
the first decades of XXth century.

Keywords: Heritage; preservation; history.

Tracar uma historia do patriménio nos leva a formagao da prépria ideia de
patriménio, em qualquer uma de suas variagdes atuais, quais sejam historico,
arquitetonico, artistico, cultural, em suma, material ou imaterial. Todos que se
defrontaram com essa tarefa acabaram por escrever uma histéria do patriménio em
seu pais ou regido. Tal limitagdo ndo se deve a um eventual “pequeno alcance”
dessas pesquisas, pelo contrario, escrever uma histéria do patriménio € pensar,
dentro de seu contexto, como surgem as preocupagbes com o que deve ser
preservado, e mais, com o discurso, mormente o discurso imbuido de nacionalismo,
sobre o passado.

Funari e Pelegrini (2009) estabelecem de modo resumido, uma cronologia em
trés tempos sobre como chegamos até as bases de nossa ideia atual de patriménio.
Primeiramente tém-se a nogao latina de patrimonium que no Direito Romano estava
ligada ao mundo privado, aristocratico. Referia-se aos bens transmitidos aos
herdeiros, ramo do chamado Res in patrimonium (na classificagdo das coisas

integrava o patrimdnio de um particular).

! Arquiteto e Urbanista, professor do Programa de Pés-Graduagdo em Urbanismo, Histéria e

Arquitetura da Cidade (PGAU-Cidade) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
? Historiador, mestre em Urbanismo, Historia e Arquitetura da Cidade pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) e doutorando em Histéria na Universidade de Bristol (Reino Unido).
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Na Idade Média o patriménio passou a ter um carater mais simbolico e
coletivo. As reliquias religiosas, na grande maioria forjadas, eram objeto de desejo
dos mais abastados que buscavam, por meio da posse de algo sagrado, uma
proximidade com a santidade e com o perdao. Para entender tal proximidade basta
que lembremos a pratica da venda de indugéncias; longe de ser uma pratica
anedodtica, seu comércio foi central na histéria da Europa. Por meio da oposic¢éo a tal
expediente movimentos eclodiram e seus desdobramentos atingiram e modificaram
toda a vida social do mundo conhecido a época.

A divisédo social do medievo colocou a Igreja em uma posi¢cao extremamente
privilegiada, ao mesmo tempo, esta instituigdo exercia um papel importante na
mediacdo da sociedade. Com o poder politico fragmentado na maior parte do
continente europeu durante esse periodo, a Igreja Catdlica servia de baliza e de
garantia do poder politico, econémico, cultural e social. Atrelando a culpabilidade e a
responsabilidade, forjou-se uma singular consciéncia politica, reforgando o elo entre
posse e obrigacéo religiosa. Dado esse papel de grande proeminéncia da Igreja
Catolica, os sentidos religioso a aristocratico conviviam com o coletivo.

No Renascimento com o retorno aos padrbes estéticos da Antiguidade
Classica, o antiquariado passou a exercer grande fascinio e se difundiu pela Europa.
Porém, pontuam os autores, a no¢gdo moderna de patriménio ndo surge do
antiquariado simplesmente, nem que este tenha se extinguido com o advento da

moderna nogao patrimonial:

Alguns estudiosos enfatizam que o patriménio moderno deriva, de
uma maneira ou de outra, do Antiquariado que, alids, nunca deixou
de existir e continua até hoje, na forma de colecionadores de
antiguidades. No entanto, a preocupagdo com o patriménio rompe
com as préprias bases aristocraticas e privadas do colecionismo, e
resulta de uma transformacao profunda nas sociedades modernas,
com o surgimento dos Estados nacionais (FUNARI; PELEGRINI,
2009, p. 13).

A selegao do que deve ser preservado e do que pode evanescer com o tempo
sempre foi importante ponto de discussdo dos Estados Modernos. Os conceitos
entdo em (trans)formagéo de nacao, territério e patrimonio se relacionavam de
maneira a justificar os nascentes Estados Nacionais. Como esclarece Demétrio
Magnoli (1997), o Estado deixou, neste momento, de estar personificado na figura
do monarca, que o transportava para onde fosse, e passou a estar na
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territorialidade, no espago geografico delimitado por fronteiras politicas justificadas
geografica e historicamente. A idéia de nagado, desenredam Funari e Pelegrini,
deriva do hebraico Goim (*11n') que significa “nag¢des”, porém no sentido presente na
Tora estaria mais proximo do atual conceito de povos. Em um desdobramento mais
moderno “A palavra nagao deriva do latim, vem do verbo nascer e, originalmente,
referia-se apenas ao local de nascimento” (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p.14).

Eric J. Hobsbawm, em seu fundamental estudo sobre nacgdes e
nacionalismos, elucida que “o sentido moderno da palavra ndo é mais velho do que
o século XVIII” (HOBSBAWM, 2011, p.13), porém conclui “que os dois ultimos
séculos da historia humana do planeta Terra sdo incompreensiveis sem o
entendimento do termo ‘nagdo’ e do vocabulario que dele deriva” (HOBSBAWM,
2011, p.11). Apesar de os desdobramentos dos estudos sobre nagbes e
nacionalismos serem varios, cremos que a ponderacdo do historiador britdnico &
fundamental para dar prosseguimento ao nosso raciocinio sobre Estado, territorio,
nacgéo e a idéia de patriménio:

como a maioria dos estudiosos rigorosos, nao considero a “nag¢ao”
como uma entidade social originaria, ou imutavel. A “nagado” pertence
exclusivamente a um periodo particular e historicamente recente. Ela
€ uma entidade social apenas quando relacionada a uma certa forma
de Estado territorial moderno, o “Estado-nac¢ao”; e nao faz sentido
discutir nagdo e nacionalidade fora dessa relagdgo (HOBSBAWM,
2011, p. 20).

Segundo Hayden Whyte (1995), Frangoise Choay (2006) e Dominique Poulot
(2009), é com a Revolugao Francesa que as ideias de restauragao e preservagao de
monumentos e documentos histéricos foram postas em pratica. Os revolucionarios
franceses, seguindo uma linha ja tragada pela filosofia iluminista, utilizaram a histéria
como pedra de toque da consciéncia nacional e revolucionaria. Criou-se ainda na
Franca revolucionaria uma comissdao “‘dos monumentos”, obra de Mirabeau e
Talleyrand, que chegou a compreender dez secdes, entre elas a de tombamento.

A preocupagao com a preservagao, principalmente de bens iméveis, ja estava
dada no imaginario iluminista, dentro e fora da Franga. Porém, foi a partir do
momento citado que surgiu uma espécie de disputa pela memoria. O que deveria ser
preservado, considerado patriménio, nao seria mais ponto pacifico. Lutas politicas, o
surgimento de novas idéias e a aceleracdo das transformagbes na sociedade,
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trazidas pelas revolugdes industrial e francesa,® deram vazdo ao entendimento de
que a memodria, o patrimbnio e, mormente, a histéria formavam instrumentos de

construcéo de identidade e, logo, de legitimagao:

A materialidade das coisas podia servir de vinculo entre a histéria e a
posteridade, encarnar uma licdo do passado que corresponde a
afirmacdo dos principios; ela era ndo tanto uma ameaca para a
experiéncia revolucionaria, mas uma possibilidade de elaborar a
definichdo abstrata da nacdo, ao manifestar sua realidade concreta
(POULOT, 2009, p. 89).

Das agitacdes francesas do final do século XVIIl ao século XX varias foram as
propostas de selecdo e de conservacdo do patriménio — na maioria prédios e
monumentos. A crescente formacdo de paises e, junto a eles, o fomento dos
nacionalismos, tornaram a questdo do patriménio muito mais diversa e subjetiva.

Foi a partir do comego da década de 1930 que especialistas procuraram
equalizar um entendimento sobre patriménio. Os varios conflitos do inicio do século
XIX e as duas grandes guerras subsequentes levaram pesquisadores, bem como a
sociedade, a se indagar quais o0s riscos que estavam postos na manutengao de uma
histéria que ndo deveria mais ser entendida como de uma nagdo somente, mas
como riqueza de todos os povos, um patriménio comum. A identidade na diversidade
deu a tbénica desta busca.

As sucessivas cartas* elaboradas sob a égide da UNESCO (Organizacéo das
Nagdes Unidas para Educagéao, Ciéncia e Cultura) refinaram a ideia de patriménio,
ampliando gradativamente seu escopo de entendimento sobre quais os bens que
deveriam ser preservados e restaurados, bem como quais agdes poderiam ser
promovidas nesse sentido. Porém a indagacgéo norteadora deste artigo diz respeito a
fonte na qual tais ideias acerca do patriménio, ou sobre o que deva ser considerado
como tal, vao buscar (e exercer) suas justificativas e legitimagoes.

Seguindo o conceito de cultura de Homi Bhabha (2003), poderiamos afirmar
que o patrimdnio, no sentido mais corrente do termo, tem sido utilizado, no maximo,

como celebrante da diversidade -cultural, servindo, consequentemente, como

3 Como esclarece Eric Hobsbawm “se a economia do mundo do século XIX foi formada

principalmente sob a influéncia da revolugédo industrial britdnica, sua politica e ideologia foram
formadas fundamentalmente pela Revolugéo Francesa” (HOBSBAWM, 2004, p. 83).

Para uma lista dos documentos produzidos pela UNESCO:
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/unesco-resources-in-brazil/legal-instruments/
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abafador da diferenga cultural. Pois este representa, na visdo de Canclini (1997), a
materializagao incontestavel e perene de uma heranga que € vista como justificadora
de posicdes e construgcdes que levariam a um passado quase mitico, uma espécie
de ponto de origem.

Ja Francoise Choay, afirma que o patriménio tem servido como um “espelho
de narciso” no qual uma dada sociedade admira, incansavelmente, sua propria
imagem, ndao buscando, assim, sua propria identidade dentro do tempo-espaco.
Neste sentido a autora afirma, citando John Ruskin, que produzir arquitetura
histérica é produzir uma arquitetura contemporanea (CHOAY, 2006, p. 255), ou seja,
dar espaco as criatividades equevas € possibilitar a construgéo do patrimdnio futuro,
pois uma sociedade que mira-se no espelho de narciso perde-se na “sindrome
patrimonial”’, passando a mimetizar sistematicamente o passado.

No caso da América Latina, Canclini (1997) chama a atengao para um cenario
com uma peculiaridade que merece ser destacada. Diz o autor que nesta parte do
globo ao mesmo tempo em que as tradigbes ndo se foram, a modernidade nao
terminou de chegar. As sociedades latino-americanas ndo se cansaram de oferecer
exemplos destas tradugdes culturais que promovem movimentos estrangeiros e que
sdo incorporados — muitas vezes com mais pujanga do que seus originais — as
culturas nacionais. A Argentina do século XIX, por meio da generacién de 37°, e o
Brasil com o movimento modernista, demonstraram que estas traducbes nao
somente inserem elementos outros nos panoramas nacionais como promovem certo
hibridismo que possibilita 0 engendramento de novas expressdes culturais.

No caso brasileiro e de sua “antropofagia” temos uma leitura basilar para
explicar a forma de assimilagdo e transformacgédo de elementos na cultura (que se
constréi como) brasileira. No caso argentino, toda uma geragao de intelectuais
formada no que se reconhece como “tradigao francesa” reivindicou uma identidade

ao mesmo tempo em que utilizou como esquadro a cultura europeia; promoveu-se

°0 grupo conhecido como “geracao de 37” era formado por jovens universitarios argentinos oriundos
da primeira geragdo pds-independéncia. Buscavam uma raiz cultural e um rumo para a cultura
argentina, ndo raro buscando na Franga e na Inglaterra modelos que desejavam implantar na jovem
nacdo. Com a chegada de Rosas ao poder surgiram divergéncias o que levou a maioria de seus
expoentes ao exilio.



11 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 3, namero 2, 2016
ISSN 2316-5014

assim uma relacdo bindmica entre civilizagdo e barbarie® que é explorada até os
dias de hoje para elei¢do dos patrimdnios e da memoaria naquele pais platino.
Percebe-se em ambos os exemplos a tentativa de construir a memoaria,
narrativa que tera o papel de amalgamar ou escamotear as rupturas, justificando e
estendendo as permanéncias. De acordo com Jacques Le Goff, “A memoédria € um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva,
cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia” (LE GOFF, 2003, p. 469). Ao mesmo tempo em que
salienta esta necessidade, sempre crescente, de memdaria, admoesta o historiador:

Mas a memodria coletiva ndo é somente uma conquista, &€ também
um instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja
memoria social €, sobretudo, oral ou que estdo em vias de construir
uma memoria coletiva escrita, aquelas que melhor permitem
compreender esta luta pela dominagdo da recordacéo e da tradicdo,
esta manifestagdo da memoéria (LE GOFF, 2004, p. 470).

A utilizagcdo do verbo “construir’, quando se trata da memoria, ndo deve ser
entendida como a fabricacdo de algo “artificial” em detrimento de uma possivel
memoria “auténtica”, “original”, que, possivelmente, poderia ser acessada por algum
método. Os processos dessa construgao ja sdo, em si, estes momentos singulares
nos quais se podera inquirir sobre motivagcdes e escolhas utilizadas para sua
demarcacao. Os processos de disputa pela memadria também sao lidimos de serem
entendidos como processos originarios (sendo estas disputas, paradoxalmente, ao
mesmo tempo, oriundas da memoria estabelecida). Assim, € importante estabelecer,
principalmente para o estudo da idéia de patrimbnio, que tais processos de
construgcdo e de disputa instituiram marcos que definiram, e podem vir a definir,

outras memdrias possiveis.

® 0 livro que marca esta geracao, de autoria de Domingo Sarmiento, é a ténica desta retérica do
antagonismo. Refiro-me a SARMIENTO, Domingo. Facundo. Buenos Aires: Centro Editor de América
Latina, 1992.
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Documento e Monumento

Antes de estabelecer um entendimento da formacéo patrimonial mostra-se
importante uma melhor definicdo de documento e de monumento no contexto das
ciéncias humanas.

Documento é uma palavra que deriva da latina docere (ensinar, demonstrar),
e progressivamente teve seu significado estendido para “prova”, algo que continha a
verdade dos acontecimentos. No meio juridico o documento possui esta fungao de
comprovar a existéncia, a posse, o direito. Até o inicio do século XX, para as
ciéncias humanas, o documento teve este peso de prova inconteste, de material que
traz o fato. Tais certezas foram abaladas com o surgimento de novas disciplinas e
métodos que questionavam a exatiddo possivel de ser reconstituida com base nos
documentos e na primazia do acontecimento.

A corrente historiografica conhecida como “Histéria Nova”, majoritariamente
forjada dentro da “terceira geracdo dos Annales”, embora ratifique o papel do
documento como primordial para a construcdo da narrativa historica, determinara a
ampliacdo do que deve ser analisado e entendido como tal. Na obra “La nouvelle
histoire” ndo sé o entendimento de documento foi estendido mas também a
abordagem individual dos atores histéricos deu lugar aos grupos e coletividades:

[...] liando-se as diversas ciéncias sociais, os historiadores dos
Annales encontram um novo campo de pesquisas, enorme e
diversificado. Mas s6 puderam empreender tais pesquisas porque
construiram outra concepcdo do tempo histérico. Caso contrario,
estes objetos teriam continuado invisiveis e inabordaveis (REIS,
2006, p. 93).

Por sua vez, o termo monumento, foi definido por Jacques Le Goff da
seguinte forma:

A palavra latina monuentum remete para a raiz indo européia men,
que exprime uma das fungdes essenciais do espirito (mens), a
memoria (memini). O verbo monere significa 'fazer recordar', de onde
‘avisar', 'iluminar', 'instruir'. O monumentum é um sinal do passado.
Atendendo as suas origens filolégicas, o monumento é tudo aquilo
que pode evocar o passado, perpetuar a recordacdo, por exemplo,
os atos escritos (LE GOFF, 2004, p. 535).

" No Brasil esta obra foi editada em trés volumes: “Histdria: Novos Problemas” (1976); “Historia:
Novas Abordagens” (1976) e “Histdria: novos objetos” (1976).
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Em Roma o monumento ja era entendido como algo material, uma constru¢do, uma
estatua, um marco, que deveria evocar uma memoria com fins pedagogicos e
civicos. Até a atualidade o monumento, no seu entendimento mais comum, é o
objeto que evoca a memoéria, de facil reconhecimento e entendimento, e que
buscara evocar uma reminiscéncia fundamental para certo grupo; tal grupo, néao
raramente, procura se impor como Unica memdria sobre outras possiveis. E
interessante observarmos antes o processo de jungdo que ocorre entre monumento
e patrimbnio e, apds, como ocorreram seus usos a partir da ideia de nacdo nos
séculos XIX e XX.

Do monumento ao patriménio

Com as agitagbes sociais que ocorreram apos a primeira metade do século
XVIIl, a preocupagdo com os monumentos, mais especificamente com a
preservagao destes, ocupou um lugar cada vez maior na agenda politica. O exemplo
mais eloguente é o da monarquia de Julho® - occorida na Franga - que instituiu uma
inspetoria dos monumentos histéricos durante a gestdo de Frangois Guizot®.
Segundo Choay, essa preocupagao seria oriunda da série de vandalismos
praticados contra monumentos, fato este que teria ferido os brios dos iluministas que
enxergavam nos monumentos poderosos instrumentos didatico-pedagdgicos
(CHOAY, 2006, p. 56).

Foi neste ambiente que se formou o arquiteto francés Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc, responsavel por lancar as bases da restauracdo moderna. Le-Duc
extrapolou a nog&o entdo vigente de conservagao propondo uma interferéncia que
pudesse trazer ao patriménio em questao suas caracteristicas originais em um dado
momento histérico.

Esse pensamento do restauro erigido por Le-Duc foi chamado por Ambroggio
Annoni de “método romantico ou de reintegragéo estilistica” (LEMOS, 2010, p. 73),
pois buscava uma depuragdo que retirasse todas as intervencdes feitas apos a
construgao em questdo. Como esclarece Carlos A. C. Lemos:

® Nome dado ao periodo do reinado de Luis Filipe de Orleans que vai de 1830 a 1848.
® Historiador e politico francés que desempenhou papéis de grande destaque durante a Monarquia de
Julho.
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Os edificios com acréscimos sucessivos eram impiedosamente
‘purificados’, isto é, expurgados de quaisquer trabalhos anteriores a
fatura original, mesmo que tivessem suas proprias qualidades
artisticas bem definidas. Esse comportamento foi geral na Europa
toda e, em alguns lugares, praticamente chegou até nossos dias
(LEMOS, 2010, p. 74).

Foi a partir do IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, de 1931,
no qual foi produzida a Carta de Atenas, que se buscou uma harmonizagdo dos
métodos de restauro e conservagdo. Além de questdes técnicas o congresso
engendrou uma discussdo mais aprofundada sobre a questdo do patrimdnio que se
desdobrou em documentos subsequentes, chegando aos dias de hoje com a
UNESCO, e mais recentemente com discussbes mais especificas nos blocos
politicos regionais, reivindicando assim entendimentos mais amplos sobre as
questdes do patrimonio°.

Em 1997 a UNESCO criou uma nova categoria dentro dos bens culturais, a
de Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, também chamado de Patrimdnio
Cultural Intangivel da Humanidade. Este entendimento bastante sofisticado de
patriménio visa proteger as expressdes culturais e as tradigbes que o0s povos
preservam, entendendo que essas s&o parte integrante de sua identidade.

A Convengédo para a Salvaguarda do Patrimbnio Cultural Imaterial da
Humanidade, que entrou em vigor em 20 de abril de 2006, poderia ser classificada,
segundo Carlos A. C. Lemos, seguindo seu mestre Hugues de Varine Boham, como
protetora de um terco do patrimdénio cultural. Segundo a classificagdo por ele
adotada, o patriménio imaterial seria referente - ao lado do meio ambiente e dos

bens culturais:

[...] ao conhecimento, as técnicas, ao saber e ao saber fazer. Sdo os
elementos ndo tangiveis do Patriménio Cultural. Compreende toda a
capacidade de sobrevivéncia do homem no seu meio ambiente. Vai
desde a pericia no rastejamento de uma caga esquiva na floresta
escura até as mais altas elocubracbes matematicas apoiadas nos
computadores de ultima geracéo, que dirigem no espago cosmico as
naves interplanetarias que estdo a ampliar o espago vital do homem
(LEMOS, 2010, p. 10).

%530 exemplos destas discussdes mais especializadas: Relatério de Olinda (2007); Carta de México
(2007) e Declaragéo de Foz do Iguagu (2008).
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Segundo a Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural de 2001, em
seu artigo 7°, a diversidade cultural € vista como patriménio da humanidade. E na
Convencdo a ela relacionada foram elencados os itens que devem ser
salvaguardados dado que pertencentes ao patrimonio intangivel:

a) tradicdes e expressdes orais, incluindo o idioma como
veiculo do patrimdnio cultural imaterial;

b) expressdes artisticas;

c) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao

universo;
e) técnicas artesanais tradicionais (UNESCO, 2003, p. 5).

Porém, até chegarmos a este entendimento aprimorado de patrimbnio, é
necessario observarmos de que modo se conjugou a questado patrimonial com a
ideia de nacdo. Se hoje ha um claro esforgo internacional pela preservagao de
patriménios entendidos como da humanidade, deve-se compreender que 0s usos do
patriménio se desenvolveram no ambito dos nacionalismos e da construgdo dos
Estados nacionais. Deslindando esta relagdo, podemos perceber em que horizonte
de expectativa estamos trabalhando quando falamos, nos dias atuais, de patriménio

ou preservagao patrimonial, seja o material ou o imaterial
Patrimonio e a ideia de nagao

Benedict Anderson (2008) classifica a nagdo como uma “comunidade
imaginada”, isto €, um projeto que possui um contexto histérico especifico e que
implica em uma série de reconstrugcdes e afirmacdes permanentes, além de certa
recepcdo’’ por parte de seus integrantes. Certamente, é central o papel do
patriménio na construgdo, e permanente negociagdo, dos vinculos dessas
comunidades.

As nacbes estdo calcadas diretamente naquilo que se reconhece como
tradicéo. Eric Hobsbawm e Terence Ranger na obra A invengéo das tradi¢gées (2011)
evidenciam que todas as tradicbes sao inventadas em um dado momento histérico.

A partir desta constatacao, os autores estabelecem a diferencga entre a tradigao, que

" Trata-se de termo criado pelo tedrico da literatura Hans Robert Jauss no qual classifica o discurso
literario como recebido sempre de acordo com uma estrutura de sentido historicamente mediada.
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invoca uma permanéncia de certa memoria mesclada com a autoridade de um
tempo imemorial, e o costume que se configura através de uma pratica reiterada e
que pode desaparecer, como reforca a obra Costumes em Comum (1998), do
historiador inglés E. P. Thompson,.

O patrimdnio, mesclado as tradicbes e costumes, serviu demasiadamente a
construcao das nagdes. Outra particularidade é que o patriménio € o local da cultura
que provoca a alianga entre modernizadores e conservadores, pois representa a
materializagao incontestavel e perene de uma heranga que € vista como justificadora
de posicdes e construgcdes que levariam a um passado quase mitico, uma espécie
de nascedouro. Portanto, para escrutinar a divisdo cultural entre tradigdo e
modernidade s&o necessarias “ciéncias sociais nbmades, capazes de circular pelas
escadas que ligam esses pavimentos” (CANCLINI, 1997, p. 2).

Podemos perceber a teatralizacdo do poder, através do patrimbnio em suas
mais variadas formas, como forma de ritualizacdo e incorporagdo de uma doutrina
oficial, ou de resisténcia, nas mais diversas esferas do poder.

Canclini (1997) nos fala dos rituais escolares argentinos instituidos por
Sarmiento e seu projeto de civilizagdo contra a barbarie; divisdo esta ja mencionada
anteriormente. Este projeto reverberou fortemente na constituicdo da nacgao
argentina, onde em varios momentos a figura do barbaro foi associada ao inimigo do
Estado'. Ainda na Argentina temos o caso do General Julio Roca que comandou a
Campanha do Deserto, responsavel pela dizimagdo da maior parte da populagao
indigena daquele pais. Sua face ilustra a cédula de cem pesos, bem como seu nome
designa ruas, pragas, distritos, além de possuir uma estatua equestre em sua
homenagem no centro de Buenos Aires. Movimentos que o classificam como
genocida — como o movimento indigena — lutam para retirar seu nome dos
logradouros, sua face da cédula de cem pesos e protestam semanalmente em frente
a sua estatua, ndo raramente atirando balées com tinta vermelha para lembrar o
sangue de suas vitimas. A disputa travada aqui no ambito patrimonial compreende
uma luta pela memoria, pelo Estado e pela cidade. A afirmagao de Walter Benjamin
parece entdo encaixar-se perfeitamente: “nunca houve um monumento da cultura

que néo fosse também um monumento da barbéarie” (BENJAMIN, 1985, p.225).

'2 Nos documentos oficiais do periodo de Rosas era comum a inscricdo “Muerte a los selvages
unitarios”.
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Também na Argentina, os militares, apés o golpe militar de 1955",
esconderam o corpo de Evita Peron — falecida quase um ano antes - para que uma
peregrinacdo ao tumulo ndo causasse uma insurreicdo popular. A imagem de Evita
como santa é utilizada amplamente como transgressé&o cultural para fins politicos.

Em 2010, alegando querer comprovar a autenticidade do corpo de Simoén
Bolivar, o presidente da Venezuela, Hugo Chavez, exumou o cadaver do précer em
uma cerimdnia que associou, uma vez mais, sua imagem com a do Libertador™.

Com fins e ideologia diversos, o regime militar brasileiro promoveu uma de
suas teatralizagcdes do poder durante as comemoragdes do sesquicentenario da
independéncia do Brasil, em 1972. Os despojos de d. Pedro | foram trazidos ao
Brasil em um esfor¢o para associar a imagem do defensor da patria de ontem ao do
“defensor” daquele momento. Apagava-se a descontinuidade de regimes e projetos
para solidificar a continuidade de uma ideia de nag&o.

José Murilo de Carvalho possui uma vasta obra que problematiza tais
construgdes simbolicas na histéria do Brasil. Em “A formacg&o das almas”, de 1990, o
autor traz as lutas pela construgédo do imaginario, através de seus simbolos, em uma
republica feita de cima para baixo. Entre os simbolos nacionais historicizados pelo
autor estdo a bandeira nacional, instituida pelo regime republicano, a permanéncia
do hino nacional do Império — o novo n&o “vingou”, além da construgdo da imagem
heroica de uma figura de pouco destaque na chamada “Inconfidéncia Mineira” (nome
também oriundo dos tempos coloniais): Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes.
Para criar um lastro de legitimidade republicana tragou-se uma linha simbdlica
através de uma releitura, bastante questionavel, do movimento de 1789, além da
aproximacédo da imagem do inconfidente com a de Jesus Cristo, para que tivesse
maior apelo popular. O martir proscrito durante o império - afinal Tiradentes havia
morrido por decreto de d. Maria |, avo de d. Pedro | e bisavo de d. Pedro Il — tornou-
se um dos principais simbolos da Republica.

Desse modo observamos os usos diversos que o patriménio pode receber no
ambito do poder instituido. Assim, trazendo extemporaneamente exemplos desses

usos, da-se a perceber o peso que um orgao responsavel pela institucionalizagao

3 Golpe que derrocou do poder o presidente Juan Domingo Perén, ocorrida entre 16 e 23 de
setembro de 1955, foi chamada a época de “Revolugéao Libertadora”.

" http://www.noticias24.com/actualidad/noticia/163595/durante-exhumacion-de-restos-de-bolivar-yo-
los-vi-llorando-a-todos-lloramos/
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material da memoria pode ter. O caso brasileiro merece especial atencéo, por sua

formagao politica distinta, até entre seus pares sul-americanos.

A selecao do patriménio e seus usos na historia brasileira

Marcio Souza (2000), em seu livro Fascinio e repulsa: Estado, cultura e
sociedade no Brasil, nos oferece uma leitura pouco usual do que se convencionou
chamar de politicas culturais no Brasil. Lé-se, frequentemente, um discurso que
afirma a incapacidade do Estado brasileiro de implantar politicas culturais, e que
este, quando conseguiu fazé-lo, o fez de modo descontinuo. Souza aponta através
de uma fluida argumentagcdo que houve uma continuidade das politicas culturais no
Brasil.

Para Souza (2000), entéo, teriamos duas grandes vogas da politica cultural
no Brasil: a primeira, ainda quando col6nia portuguesa, com a vinda dos Braganga
para o Pais, possibilitando que em poucos anos um aparato artistico e cultural fosse
instalado no Rio de Janeiro, e a segunda com a ascensado ao poder de Getulio
Vargas e seus correligionarios. Estes dois programas modelares de politica cultural,
segundo o autor, seriam o exemplo cabal da continuidade, e relativo sucesso, de
ambas as empreitadas. No caso da primeira, escreve:

O primeiro dos programas, que vai de 1808 a 1929, foi capaz de
promover investimentos no campo cultural em igualdade de
condi¢cdes com os demais segmentos da economia, como o objetivo
imediato de melhorar o nivel social de uma colénia atrasada, mas fez
tanto sucesso que acabou por durar mais de um século. Este
programa ousado, que nunca foi chamado de politica cultural, teve
origem na transferéncia da Corte para o Rio de Janeiro, transformou-
se em pressuposto politico e conseguiu atravessar o Império e toda a

Republica Velha (SOUZA, 2000, p. 16).
Apesar do entusiasmo do autor e de seu argumento, poderiamos colocar uma
série de senbdes a sua narrativa somente levando em conta questdes como o
anacronismo de algumas de suas ponderagdes e o fato de que estas “politicas”
foram, muitas vezes, tdo somente fruto de condi¢gdes dadas e/ou impostas, longe de
se tratar de um programa planejado. Porém é bastante interessante notar que o
cerne de sua argumentagcdo é extremamente valido quando consideramos que o
pensar a politica cultural, muitas vezes nos leva a outro anacronismo, o de querer

que os gestores e administradores do passado tivessem a clareza, que sO se
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desenvolveu posteriormente, sobre o papel da cultura, ou ainda, de compara-los

com outros paises com realidades bastante distintas.

O caminho da preservagao patrimonial no Brasil

A preocupagdo com a preservagao dos vestigios de um passado brasileiro
deu-se no contexto de realizacdo do que convencionamos chamar de
“‘interpretacbes do Brasil” — modo pelo qual ficaram conhecidos nas ciéncias
humanas os trabalhos que buscaram, no inicio do século XX, engendrar um esforgo
interpretativo da histéria e da realidade brasileira, utilizando teorias das mais
variadas areas das ciéncias sociais e humanidades. Melhor do que utilizar uma
divisdo cronoldgica para localizarmos temporalmente estes esforgos interpretativos &
nos juntarmos a Bernardo Ricupero (2008) que analisando, em seu livro, sete destas
obras de “interpretacdo do Brasil®, afirma: “[...] o tipo de trabalho que examinaremos
apareceu especialmente num certo periodo da histéria do pais, entre a proclamacéao
da Republica, em 1889, e o desenvolvimento mais pleno da universidade, a partir da
década de trinta do século XX” (RICUPERO, 2008, p. 21).

Entender as preocupagdes com o patriménio historico - hoje entendido de
modo mais amplo sob a égide do patriménio cultural - dentro de seu contexto, mais
do que ampliar a capacidade de entendimento do fenédmeno, é despir-se, ja de
inicio, de uma busca pela origem, pelo comecgo, pela faisca que iniciaria algo de
modo demiurgico. Dois sdo os movimentos dentro da historia nacional que podem
fornecer subsidios para compreendermos o surgimento desta preocupacédo com a
preservacao patrimonial.

O primeiro seria a preocupacao do Império em realizar a solidificacdo da
independéncia politica do Estado nascente, o que se buscou através de
reconhecimentos formais por parte das outras nagdes, da unificacdo de seu
territério, feita através da extrema centralizacdo do aparelho administrativo
burocratico e aquilo que € mais importante para este trabalho: o Império
preocupava-se em demonstrar, principalmente para a “civilizagdo” europeia, que
subjulgava a natureza e formava, assim, um Império nos tropicos. Esta visao,
claramente produzida através de fotografias, tem sua mais expressiva

materializagcdo no Album de vues Du Brésil, feito para a Exposicdo de Paris de 18809.
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O livro foi considerado um epitafio do império que observava entdo, sabidamente',
seus ultimos dias.

O segundo movimento faz parte do projeto republicano de fazer-se um regime
de governo legitimo, pois a maioria da populagdo permanecia alienada do processo
politico’®. Se anteriormente havia sido necessario inventar o Brasil, agora era
necessario explica-lo, entendé-lo e, preferencialmente, reinventa-lo; inventar,
finalmente, o Brasil republicano.

Como todo movimento de legitimagdo, era necessario encontrar origens,
preferencialmente aquelas que demonstrassem uma nacgédo una, indivisivel e que
marchava para o futuro sem fissuras em sua histéria.Neste interim a intelectualidade
brasileira, dentre outras preocupagdes, comecava a demonstrar certa preocupagao
com sua cultura, suas raizes e com os vestigios que poderiam ter fins pedagodgicos
para a formacdo da identidade brasileira. Longe de ser uma iniciativa surgida
espontaneamente, a preocupagdo com a preservagao patrimonial, muito
provavelmente, deve-se a chegada ao Brasil de informagdes sobre as primeiras
convengdes internacionais, realizadas na Haia, sobre o tema, entre os anos de 1889
e 1907. A elite dirigente brasileira, com um habitual olhar eurocéntrico, certamente
acompanhava os movimentos internacionais.

O primeiro registro oficial e burocratico de uma iniciativa para conservagao
patrimonial no Brasil data do ano de 1920. Nesse ano o professor Alberto Childe,
conservador de antiguidades classicas do Museu Nacional, elaborou um anteprojeto
de lei que versava sobre a defesa do patrimdnio histérico e artistico no Brasil. Este
anteprojeto foi realizado a pedido do professor Bruno Lobo, presidente da Sociedade
Brasileira de Belas-Artes (MALHANO, 2002, p. 80) e entdo diretor do Museu
Nacional.

A partir dai uma série de projetos e leis isolados tentaram dar conta de
ampliar tanto a prote¢cdo quanto o método além dos bens a serem protegidos e
preservados no Brasil. A esse primeiro seguiram o “projeto complementar impedindo
a saida do pais das obras de arte de cunho representativo na Constituicdo de nosso
passado nacional, sem a permissdo do governo federal” (MALHANO, 2002, p. 82),

' Uma das inimeras evidéncias é a ordem do Ministério dos Negdcios Estrangeiros de mandar
timbrar os novos documentos das reparticbes no exterior, em 1889, apenas com o nome do pais,
Brazil, e ndo mais Império do Brazil.

'® Esta vis@o pode ser melhor explorada na obra: CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o
Rio de Janeiro e a Republica que nao foi. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1987
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de autoria do poeta e deputado Antdnio Augusto de Lima, no ano de 1924. Tal
projeto foi arquivado pelo conflito que criava com o conceito de propriedade privada
vigente na Constituigdo de 1891.

A preocupacgao com a evasao de obras de arte e de pecgas pertencentes ao
patriménio histérico brasileiro tornou-se preocupagao também dos estados. Em
Minas Gerais uma comissao foi formada para buscar uma solugdo juridica, nos
moldes do projeto do deputado Augusto de Lima. O jurista Jair Lins, membro da
comissao designada para redigir o projeto, recorreu a legislagdo de varios paises
para reforgar seu argumento visando uma flexibilizagdo do direito de propriedade
ante o interesse da coletividade e do Estado, porém,

Nao existiiam motivos para o Estado impor, numa concepgéo
juridica, sua protecao. O jurista lembra, ainda, que as leis européias
de protecao recorriam ao direito de preferéncia quanto a transmissao
de propriedade, ao direito de impedir que estes objetos se
estregassem, ao direito de desapropriacdo e ao direito de barrar
fronteira, proibindo a saida dos objetos. No Brasil, a Constituicdo nao
poderia impedir a saida dos objetos caso o proprietario assim o
quisesse (MALHANO, 2002, p. 83).

O conflito entre patrimdnio e propriedade privada foi um dos maiores entraves
para a consolidacido das politicas patrimoniais no Brasil; o problema s6 foi resolvido,
em parte, pela Constituicdo Federal de 1988, embora a funcéo social da propriedade
ja estivesse no texto constitucional de 1934.

Seguindo o projeto de Minas Gerais, os estados da Bahia e Pernambuco
criaram suas Inspetorias de Monumentos Histéricos, em 1927 e 1928,
respectivamente. A inquietacdo sobre estabelecer alguma salvaguarda ao
patrimdénio historico brasileiro continuou tomando corpo até o projeto de lei do
deputado baiano José Wanderley de Araujo Pinho, que, arrefecendo a tdnica
proibitiva do projeto anterior, pretendia organizar a “defesa do patriménio histérico e
artistico nacional”. Com a Revolu¢do de 1930 seguiram-se trés decretos na mesma
diregdo dos projetos de preservagao patrimonial: o de 12 de abril de 1933, elevando
a cidade de Ouro Preto a categoria de monumento nacional; o de 11 de maio de
1933, que instituia a regulamentacéo e fiscalizagdo de expedi¢cdes cientificas ao
Brasil e o de 14 de julho de 1934, que organizava o Museu Historico Nacional,
iniciativa de Gustavo Barroso, politico, historiador e membro da Academia Brasileira

de Letras.
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A ruptura que o regime varguista promoveu entre 0 novo e o moderno, a partir
de 1930, assentava-se sobre uma estrutura de poder bastante tradicional. A prépria
figura do lider que guia a nagdo se alimentava do imaginario monarquico de uma
populagdo que até entdo ndo assimilara a Republica.

Para Souza, a segunda politica cultural era reinante até 1999, ano em que
escreveu a referida obra. Tal politica teria seu corolario no que o autor denomina de
“projeto cultural de 1937”:

O segundo programa, que pode ser datado de 1937 e segue até os
dias de hoje, nasceu das crises dos anos 30, da imensa
reformulacdo do Estado e de uma opcdo histérica. Por isso foi
concebido de forma mais consciente e com claros objetivos
hegemobnicos que privilegiavam a cultura ibérica. Uma politica
acirradamente conservadora, que desejava fabricar um passado e
moldar um futuro, ancorando-se num ultramodernismo extremamente
aderente ao desejo de inventar uma nagéao e forjar um povo (SOUZA,
2000, p. 16).

As Ultimas questdes colocadas por Souza (2000) sdo chave para
entendermos o surgimento, a ténica e o papel do Servigo do Patrimodnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN) na agenda que entdo se formava. Abrigados no
Ministério da Educacado e Saude, do conservador Gustavo Capanema, o nascente
orgao implantou uma politica cultural de preservagéo calcada no ideario modernista
com o intuito de forjar a identidade de um povo que, em larga medida, também
estava sendo criada naquele momento.

A criagcdo do SPHAN foi fundamental para a selegédo do que seria eleito como
o patrimdnio brasileiro, e de quais seriam os elementos legitimos da constituicdo do
estado brasileiro. Clara Malhano (2002), em seu livro Da materializagdo a
legitimagdo do passado, demonstra como um projeto mais democratico
culturalmente foi suplantado por outro que privilegiava bens (mdveis e imoveis),
principalmente do periodo colonial (barroco) além de guiar-se por outros critérios,
politicos e religiosos. O projeto original de Mario de Andrade deu lugar ao de
Gustavo Capanema e de Rodrigo de Mello Franco de Andrade. Na visdo de Carlos

Lemos a atuacéo destes foi bastante precavida, pois:

O recéme-instituido SPHAN n&o poderia mesmo abrir imenso campo
de obrigacdes preservadoras, sendo oportuna uma restricdo ligada
ao ‘interesse publico’ nas suas atribuigdes funcionais, principalmente
a vista das graves implicacdes juridicas que fatalmente surgiriam no
tocante ao direito de propriedade relativo a bens médveis que, com



23 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 3, namero 2, 2016
ISSN 2316-5014

certeza, iriam sobrepujar sobremaneira em quantidade os bens
iméveis. Nao so problemas juridicos mas também de fiscalizagao, de
conservacao, de guarda, de documentagado, de classificacdo, que
hoje ainda ndo sabemos como resolver com corre¢ao administrativa
e éxito garantido. E bom lembrar que um paragrafo do artigo 19 (...)
incluia também na lista dos bens preservaveis os ‘monumentos
naturais’ e os ‘sitios e paisagens que importe conservar e proteger
pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou
agenciados pela industria humana’ (LEMOS, 2010, p.45).

Desde seu inicio o SPHAN, teve por baliza seus livros do tombo. O
anteprojeto de Mario de Andrade ndo contemplava areas entendidas naquele
periodo como somente “naturais”, sua preocupacao foi, entdo, somente voltada as
questdes “culturais”.

A criagado do SPHAN, pelo Decreto-Lei n° 27 de 1937, instituiu quatro livros do
tombo, sendo um deles o Livro do Tombo Etnografico, Arqueoldgico e Paisagistico.
Como aponta o gedgrafo Rafael Winter Ribeiro: “A criagdo de um livro do tombo
paisagistico revela que desde aquele momento havia o interesse em se considerar
bens de natureza paisagistica como patriménio nacional” (RIBEIRO, 2007, p.69).
Porém, a predominancia do valor estético nos bens a serem tombados levou a certa
hierarquizagao desses livros, como ressalta Italo Campofiorito (1985, p.33) “os livros,
que deveriam servir para classificar os bens culturais, foram pouco a pouco se
hierarquizando”. O desconhecimento de avangos nas questdes historicas e da
paisagem, que se justificam de certa forma, no momento historico da criagdo do
SPHAN, tornou-se crénico e perdurou até o final dos anos 1960,

[...] embora nao fosse admitido explicitamente, na pratica, o Livro
Historico, e também, em certa medida, o Livro Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, terminaram por servir para abrigar
aqueles bens que, por falta de maior interesse estético, ou por se
acharem adulterados ou parcialmente destruidos, nao tinham
condi¢cdes de atender as exigéncias para inscricdo no Livro de Belas
Artes (FONSECA, 2009, p.114).

Como é sugerido pelos trabalhos de Fonseca (2009), Malhano (2002) e
Ribeiro (2007), a predominancia de arquitetos nos primeiros anos do SPHAN, e apos
1946, DPHAN (Departamento do Patriménio Historico e Artistico Nacional), fez com
que o bem arquitetdnico fosse privilegiado pela instituicdo. Longe de tratar-se de
uma preferéncia burocratica ou reserva de mercado, a predominancia de arquitetos

pode ser explicada pelo cenario académico brasileiro nos anos 1930.
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Com as opgdes que se apresentavam nos anos 1930 no Brasil, o arquiteto
era o profissional que estava mais proximo de realizar uma analise que considerasse
a arte e a técnica, aliando esses elementos ao saber académico necessario para a
instituicdo ter uma voz de autoridade. Embora muito rica em intelectuais, a
sociedade brasileira passou a contar com diplomados, nacionalmente, nas areas de
ciéncias humanas e sociais somente apds 1937.

Além do quadro brasileiro, as questdes patrimoniais estavam bastante ligadas
internacionalmente ao patriménio arquitetbnico, reflexo, em grande parte, da
segunda guerra mundial que havia devastado grande parte da Europa e forgado a
reconstrucdo de muitas de suas cidades, além da perda de muitos de seus
monumentos.

Voltemos a 1967, periodo em que o SPHAN, de acordo com a obra mais
citada sobre a histéria da instituicdo, de Maria Cecilia Londres Fonseca (2009),
chama de “fase heroica”. Esta fase teria ido da criagdo do 6rgdo em 1937 até a
saida de Rodrigo de Melo Franco. A “fase herdica” se caracteriza ndo somente pelo
esforgo de construir um 6rgdo com interesses, aparentemente tdo secundarios a
administragdo publica como pela imagem de herdis que estes construiram para
alguns funcionarios do SPHAN/IPHAN, como esclarece Fonseca:

Nessa tarefa [de organizacdo do SPHAN], exerceram, ao mesmo
tempo, a funcéo de intelectuais e de homens publicos, e marcaram
sua presenga no servico iniciado em 1936 — mais, talvez, que em
qualquer outra instituicdo estatal de que tenham participado naquele
periodo — de forma tado profunda e duradoura que, até hoje, para
alguns, o SPHAN dos anos 30-40, o SPHAN “de doutor Rodrigo”, é o
verdadeiro SPHAN, tendo se tornado praticamente sindnimo de
patriménio (FONSECA, 2009, p.82).

Este carater heroico foi reforcado pela percepgdo de que gragas aos
tombamentos em grande numero nos primeiros anos do SPHAN fora possivel
manter o 6rgao, além de relativa autonomia, apos o golpe militar de 1964. Dalmo
Vieira Filho'" ressalta a visdo que esses funcionarios possuiam do Brasil e de como

a “fase heroica” possibilitou que o 6rgdo mantivesse relevancia:

O patrimbnio protegido tem que ter a dimensado do pais,
inclusive das transformagdes do pais, uma coisa que a gente
checou, tenho isso até graficado (...) que nés verificamos foi o
seguinte: o grande impulso que estruturou, que permitiu que o

7 Arquiteto do IPHAN desde 1983, ex-Diretor do IPHAN em Santa Catarina e atual Secretario de
Meio Ambiente e Desenvolvimento Urbano da Prefeitura Municipal de Florianépolis.
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IPHAN resistisse a coisas como o “revolugdo de 1964” foi a
intensa atividade dos primeiros anos, o numero muito grande
de preservagdes pelo Brasil inteiro e num momento em que as
comunicagdes eram precarissimas, uma verdadeira aventura.
E claro que os processos foram sumarios, mas foi isso que
garantiu o lastro de significAncia para o IPHAN (Informagéo
verbal)."

Parte deste carater mitico imputado aos idealizadores e primeiros quadros do

servico deve-se a propria idealizagdo do modernismo como movimento.

Principalmente a partir da década de 1970, em parte pela releitura do modernismo

realizada pelo tropicalismo, o modernismo passa a ser o ponto de inflexdo da arte e

da cultura brasileiras. Na critica de Luis Augusto Fischer, essa centralidade do

modernismo na interpretacdo da vida cultural brasileira teria causado o que ele

chama de “modernismocentrismo”. Assim:

Fechado este abrago que a forca histérica comandada por Sao Paulo
ia dando, nada restou fora de ser alcance: o modernismo, aquele
exclusivamente ligado a Semana de 22 segundo a depuragdo que
podemos chamar, sem maior rigor, de tropicalista (que exclui os
Menotti del Pichia e os Graga Aranha do cenario), 0 modernismo
agora era a lente certa e Unica para ler tudo, do comecgo ao fim: da
formacgéao colonial, agora ressubmetida a avaliagdo, até o futuro, que
ja tinha sido alcancado e era, entdo, mera decorréncia do que ja
estaria, para sempre, previsto e mesmo desempenhado pelos
martires do novo pantedo. O mundo da invencgéo estética brasileira
passou a viver essa aporia conceitual — tudo que vale € modernista,
sendo que o modernismo ao mesmo tempo ja aconteceu e é a coisa
mais moderna que se pode conceber -, aporia cuja configuragao
banal aparece nos livros escolares e na critica trivial com a patética
sequléncia pré-modernismo>modernismo>pds-modernismo, tomados
como capazes de descrever tudo que o século XX (o XXI também,
claro) ja produzira, produzia e viria ainda a produzir. Essa aporia foi
plenamente aceita e até naturalizada: todas as tentativas de
invencdo, em todos os campos, dai por diante, seriam quando muito
atualizagdes de propostas ou de agdes ou de desejos ja plenamente
configurados ou em Mario ou em Oswald. Fora disso, tudo era
regressivo, conservador, caipira, regionalista, qualquer coisa assim
de péssimo (FISHER, 2013, p.62).

Como o proéprio autor explicita, € um reducionismo bastante grande atribuir

toda esta voga de transformagdes e toda a conjuntura da vida cultural brasileira ao

modernismo. Ha de se levar em conta a bagagem, o capital cultural, destes atores,

que, entre outras coisas, deram origem e corpo ao modernismo, mas que Ssao,

'8 Entrevista ao autor em 13 de junho de 2013.
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mormente, produtos do periodo histérico em que viveram e produtores de uma
vanguarda. A celebragdo do modernismo como marco transformador, sem maiores
questionamentos, retira-lhe a poténcia e a carga explicativa que torna o movimento,
e seus resultados, algo passivel de problematizagcdo. Jean Baudrillard escreve,
acerca do bicentenario da Revolugcido Francesa, que a celebragdo de um movimento
revolucionario € o esvaziamento de seu sentido real, que € o de subversédo, de
criacdo de novos valores.

Tal postura foi, em muito, capitaneada por Mario de Andrade que em dado
momento arvorou-se no papel de porta-voz do modernismo e arauto da Semana de
1922. Na comemoracdo de 20 anos do movimento, em 1942, esse papel ficou
bastante evidente, como explica Fischer:

[...] considerando, retoricamente, que muitos criticos alegavam,
naquele momento, que o movimento modernista tinha ficado
incaracteristico, dada a extrema variedade de obras que haviam
aparecido nos tempos recentes, Mario se valeu de um golpe verbal
de extrema eficacia — declarou que isso mesmo era a razao de ser
do modernismo. Tudo aquilo que se via era, entdo, modernismo,
sendo que modernismo era aquilo que Mario de Andrade dizia que
era: proposi¢ao fechada sobre si mesma, cobra mordendo o rabo,
ndo para desaparecer, mas para tornar-se tudo, tornar-se o todo
(FISHER, 2013, p.62).

Por que esta critica tem tanto espago em um atigo que possui o IPHAN entre
seus atores? Pelo fato que esta na sociodiceia'® de criagdo do orgao que muitas de
suas limitagdes teriam vindo ab ovo do cerceamento do projeto original de Mario de
Andrade. Varias sdo as obras, inclusive editadas pelo IPHAN, que trazem a
modificagdo do projeto piloto de Andrade entre as razées que teriam levado a erros
na politica patrimonial até décadas depois.

Aqui cabe uma ponderagéo historica: o SPHAN é fruto das circunstancias
dadas a época, certamente o projeto de Rodrigo de Melo Franco possui adaptagoes,
porém estas ndo se devem, totalmente, a sua visdo de cultura, ou de preservagao
patrimonial, mas de conhecimento do Congresso Nacional e do status quo do regime

varguista.

9 Refiro-me aqui ao conceito usado por Pierre Bourdieu ao falar da necessidade de a classe
dominante fornecer uma justificacdo tedrica para o fato de serem privilegiados. BOURDIEU, Pierre.
Contrafogos: Téticas para enfrentar a invasao neoliberal. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
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Neste ponto € o proprio Mario de Andrade que desfaz as ideias sobre a
suposta perfeigdo ou imutabilidade de seu projeto. Ciente dos meandros da politica
brasileira naquele momento e de que nao era conhecedor da totalidade dos detalhes
dos regramentos na area da cultura, escreve a Rodrigo Melo Franco de Andrade, em
29 de julho de 1936, e observa os limites de sua proposta - objetada entdo por
Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu Nacional a época-, afirmando: “O que fiz
foi teoria e acho bom como teoria; sustentarei minha tese a qualquer tempo”
(FONSECA, 2009, p.103). Ainda sobre seu anteprojeto, Mario de Andrade sabia das
modificagdes que este poderia sofrer, e, talvez, por conhecer minimamente o modus
operandi do servigo publico®®, buscou uma proposta abrangente, com “muita gordura
para queimar”, o que fica explicito na mesma carta citada, em trecho selecionado
por Fonseca:

Dado o anteprojeto ao Capanema, eu bem sabia que tudo nao
passava de anteprojeto. Vocés ajudem com todas as luzes possiveis
a organizacao definitiva, fagam e desfagam a vontade, modifiquem e
principalmente acomodem as circunstancias o que fiz e ndo tomou
em conta muitas circunstancias porque ndo as conhecia. Ndo sou
turrdo nem vaidoso de me ver criador de coisas perfeitas. Assim néo
tema jamais me magoar por mudangas ou acomodagdes feitas no
meu anteprojeto (FONSECA, 2009, p.103).

A vitéria que trouxe um carater realmente heroico a gestdo de Rodrigo de
Melo Franco no SPHAN foi a solug&o politica e legal ao maior problema que o 6rgéo
enfrentaria e ainda enfrenta no ambito pratico: a questdo da propriedade. A
propriedade que se circunscreve aqui € a fundiaria, a questido da posse da terra e
seu uso para multiplicagdo do capital, na maior parte, através da especulacéo.

Esta mudanca que tornou possivel o instituto do tombamento, torna-se
necessaria quando da mudanga do conceito de paisagem, que balizou uma
transformacdo fundamental na relagcdo que o o6rgdo federal possuia com o
patriménio, bem como sua relacdo com seus livros do tombo. Foi a mudanga no
conceito de paisagem que tornou possivel, em um primeiro momento, uma maior
preocupagao com o entorno das edificagbes tombadas e, apds, com as paisagens
tomadas como patriménios, ndo mais dependentes do patriménio edificado.

Mesmo com suas variadas renomeacobes, fusdes, desmembramentos, até sua

formatagdo atual - instituida pela Medida Provisoria n°752 — o, hoje, IPHAN

20 Importante salientar que Mario de Andrade afirma o contrario no trecho citado logo abaixo.
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conseguiu acompanhar e traduzir para o Brasil as tendéncias das politicas
patrimoniais internacionais. A formulagdo de um conceito de paisagem cultural e sua
posterior aplicagdo como chancela, a partir de 2007, demonstrou que o 6érgéo se
encontra a altura de novos desafios. Porém as batalhas pela memadria permanecem,
a eleigdo do que €&, ou vira a ser, patrimbnio ainda enfrenta influéncias poderosas,
como o mercado imobiliario.

Diferente do passado, a atual resposta para essas disputas pela eleicdo e
preservagao patrimonial ndo se da pela via burocratica e legal, mas pela
capilarizacdo de suas agodes. Cursos de formacdo, prémios, concursos, mestrados
profissionais, parcerias em programas de pos-graduagdo e a independéncia da
diretoria de museus, que tornou-se o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).
demonstram um fortalecimento da politica patrimonial e uma ampliagado da ideia de

patriménio no Brasil.
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A TRAJETORIA DOS MONUMENTOS: FORMAGAO DO CONCEITO E VALORES

Eduardo Henrique de Paula Cruvinel’

Resumo: o conceito de monumento, objeto desta analise, tem sua origem ligada ao sentido
de advertir, lembrar, prevenir, com fungao didatica e publica, posteriormente adquirida, de
transmitir as geragdes futuras acontecimentos e marcos que ndo devem ser esquecidos.
Propiciam a ideia de um dialogo entre passado e presente, permitindo uma ligagéo entre o
existente e o que ja ndo existe, atuando como depositarios de memaria. Representa e revela
valores de uma sociedade, é o testemunho de determinada cultura sob a forma material, na
qual sua capacidade narrativa excede a vida da sociedade que o originou. A memoria de
uma sociedade pode ser identificada através de um monumento que nasce, pode ser
apagada, é destruida e, as vezes, renasce. A evolugcdo do conceito propds novas
discussbes acerca do seu significado e suas fungdes e o século XX pbés a prova sua
conceituacdo e existéncia contemporédnea. Busca-se, no presente trabalho, entender e
analisar a trajetéria dos monumentos a partir de sua conceituagdo e formagao de valores,
tendo como cenario de analise a cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais.

Palavras-chave: monumentos; patriménio; cultura.

Abstract: the concept of Monument, object of this analysis, has its origins connected to the
sense to warn, remind, and to prevent with a public and didacticism function, subsequently
acquired, to transmit to future generations the events and milestones that must not be
forgotten. It promotes an idea of a dialogue between past and present, allowing a connection
between the existing and which no longer exists, acting as memory custodians. It represents
and reveals values of a society; it is the testimony of a particular culture in material form, in
which his narrative capacity exceeds the life of the society which originated it. The memory of
a society can be identified by a monument that is born, can be erased, it is destroyed and
sometimes reborn. The evolution of the concept proposed new discussions of its meaning
and its functions and the twentieth century put to the test its concept and contemporary
existence. The main objective is to analyze the trajectory of monuments from its concepts
and values formation, in the canary of Belo Horizonte, Minas Gerais,

Keywords: Monuments; Heritage; Culture.

Introducgao

Utilizando o conhecimento de patriménio ja estudado desde a Antiguidade
Classica, pesquisadores europeus comegaram, no final do século XVII, a conceituar
e a diferenciar monumentos e monumentos histéricos, tendo em vista a ampliacao
do conceito. Sua trajetoria ao longo dos ultimos séculos foi marcada por uma
ressignificagdo do valor de uso, em grande parte estabelecida pelo interesse em
discutir marcos e vestigios de outras épocas, ligando-se, ainda, aos preceitos de

' Mestre em Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), funcionario publico da Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte S/A -
Belotur.
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historia e arte. Novos valores foram atribuidos e as discussdes sobre conservacao e
preservagao ampliaram o conceito dos objetos em questéo.

A gestao do patriménio foi concebida nos séculos XIX e XX e ganha, hoje,
importancia nas discussdes teoricas e praticas, tendo em vista a constante alteracao
dos espagos ocupados por eles, em decorréncia das alteragcbes urbanisticas nas
cidades. Momento oportuno para instaurar-se uma pesquisa acerca dessa
problematica, que, entendidos como simbolos para a posteridade, enfrentam,
contemporaneamente, uma transicdo da sua génese eterna para uma condigao
efémera. Busca-se, no presente trabalho, entender e analisar essa trajetoria a partir
da conceituacido e formacgao dos valores, utilizando-se, principalmente, as obras de
Frangoise Choay (2006), referéncia basica para os estudos na area de patrimdnio, e
de Alois Riegl (1999), bastante utilizado por sua contribuicdo na analise dos valores
e da construgao dos conceitos.

O interesse em compreender a trajetoria dos monumentos tem origem
remota, adquirindo contornos diversos ao longo da historia arquitetonica e artistica
dos espacos urbanos. A discussdo sobre a sua importancia como salvaguarda do
passado de uma nacdo tornou-se necessaria para entender sua conceituagao, seu
lugar nas cidades e suas formas de preservagao, protecdo e gestdo. A intengéo
principal das discussdes que serdo empreendidas é estabelecer um debate sobre a
estruturacdo do conceito, o que podera criar condigcdes para analises diversas da
condicdo atual desses simbolos das urbes.

Para conceituar, € necessaria uma discussao anterior sobre as significagcoes
da palavra patriménio. Em muitas analises, autores ndo fazem essa dissociagéao, ja
que os conceitos guardam uma semelhancga entre si. Pretende-se, sobremaneira,
expor as principais consideragbes abordadas por Choay (2006) e Riegl (1999) em
seus estudos sobre a formacdo das palavras “patriménio” e “monumento” e, por
conseguinte, concluir a diferenciacéo entre os dois conceitos que sdo, muitas vezes,
utilizados como sindnimos.

Uma analise etimologica das duas palavras permite estabelecer aspectos que
distinguem as duas classificagcbes. Em primeiro lugar, abordar-se-a a conceituagao
de patriménio pelas linguas romaénicas, que utilizam os derivados do latim

patrimonium.
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A palavra patriménio precede do latim patrimonium e, segundo Gongalves
(apud TAMASO, 2002, p.2), remete a “propriedade herdada em oposigcdo a uma
propriedade adquirida”. Seguindo a mesma logica, Chastel destaca que “o termo
latino patrimonium designa uma legitimidade familiar que mantém a heranca”
(CHASTEL, 1986, p.405), reforcando “uma relagdo particular entre o grupo
juridicamente definido e certos bens materiais bastante concretos”.

Na visdo do cientista social Radcliffe-Brown, patriménio pode ser traduzido
como "a transferéncia de status baseada na relacédo existente entre dois membros
de um grupo social, entre aquele que transmite e o que recebe” (RADCLIFFE-
BROWN, 1989, p.62), parecido com o significado adotado pela lingua inglesa: o
termo heritage, para se referir as propriedades herdadas dos antepassados, aquilo
que pode ser herdado, a herancga.

De acordo com Choay (2006), a palavra patrimbnio estava ligada
originalmente as estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade e,
com o passar do tempo, foi requalificada, recebendo adjetivos diversos como
genético, natural e histérico. A prépria nogao de patrimdnio, juntamente com a ideia
de monumento e de preservagao, s6 comecga a ser elaborada a partir do momento
em que se comecga a estudar e a se conservar um edificio pelo seu carater de
testemunho da histéria e/ou uma obra de arte, segundo Fonseca (2005). O que
chamamos de "patriménio s vai constituir-se efetivamente como corpus de bens a
serem cultuados, preservados e legados para uma coletividade, em funcédo de
valores leigos, como os valores historicos e artisticos, e enquanto referéncias a uma
identidade nacional" (FONSECA, 2005, p.55).

Ao longo do tempo, varios autores se dedicaram a estudar a definicdo desse
conceito. Nas ultimas décadas do século XX, ele passou por uma ampliagédo em seu
sentido, levando a adog¢ao do conceito de patriménio histérico e também cultural.
Choay (2006), ao tentar compreender as razdes que levaram ao culto
contemporaneo pelo patrimdénio, também recupera referéncias historicas que ajudam
a compreender a origem, a construgao e as transformagdes da nog¢ao de patriménio.

A adicdo do adjetivo “historico” passou a ser utilizado pela midia e hoje se
configura como uma palavra-chave para as discussbées modernas. A formagao do
conceito de patriménio é resultado de uma longa evolug&o, que se inicia com um

apreco por vestigios dos tempos classicos e obras do passado, revelando uma
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valorizagao dos bens culturais, e culminando as recentes convengdes da UNESCO e
a compreensdo da sociedade civil sobre a importancia da conservacado dos bens
culturais. Para Choay (2006): bens destinados ao usufruto de uma comunidade,
formados por objetos que se congregam por seu passado comum.

Vale ressaltar a relagdo e a presenca dos adjetivos edificado, arquitetonico,
historico e cultural, que podem ser encontrados nas reflexdes de diversos autores.
Tais consideragdes, no entanto, se relacionam também com as discussdes na area
da histodria, da sociologia, do turismo e da antropologia. O patriménio, assim, pode
ser entendido como vestigio, marco, obra, heranga de uma época, que propaga no
espaco e no tempo o que o passado deixou para reflexdo no presente.

Ao resgatar a origem em latim: “Monere, recordar ou lembrar; menini, lembrar-
se; mementum, a lembranga ou recordacdo. Monumentum significa: sinal do
passado; o que perpetua o passado” (CHOAY, 2006, p.114). Vale ressaltar a
descricao de Choay (2006) em que monumentum deriva de monere que por sua vez
significa aquilo que traz a lembranga, que possui a capacidade de tocar pela
emogdo, uma memoria viva. Semelhante ao sentido exposto por Silvestri (2001):
“fijar algo en la atencién, reparar, prevenir" (SILVESTRI, 2001, p.1).

E possivel encontrar pontos convergentes nos textos de Silvestri (2001) e de
Choay (2006) no que se refere ao conceito e a fungdo. Para Silvestri (2001), sua
funcdo é didatica e publica advertindo as geracgdes futuras do que n&o se deve
esquecer. Choay (2006) argumenta que sua fungao € antropoldgica, ressaltando a
relagdo com o tempo e com a memoria, na qual o monumento dependendo do caso
recusa ou acolhe inscrigdes acumulando novas fungdes.

Ainda de acordo com Choay (2006), sera denominado monumento tudo aquilo
que for edificado por uma comunidade em prol da rememoracédo de fatos por sua

atuacao sobre a memoria.

Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela mediacdo da
afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como
se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa
forma encantado, ndo é um passado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma
direta, contribuir para manter e preservar a identidade de uma
comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar. [...] O
monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurando o ser do
tempo. Ele constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietagéo
gerada pela incerteza dos comecgos. Desafio a entropia, a agao
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dissolvente que o tempo exerce sobre todas as coisas naturais e
artificiais, ele tenta combater a angustia da morte e do aniquilamento.
(CHOAY, 2006, p.18)

Outra definicdo importante a ser destacada € a de que seu sentido primitivo
pode ser compreendido como uma "obra realizada pela mao humana e criada com o
objetivo especifico de manter sempre presente e viva na consciéncia das geragoes
futuras uma agédo ou um destino individual (ou um conjunto desses)" (RIEGL, 1999,
p.23).

Le Goff (1984), que discorre em suas obras sobre a memoria, aponta nos
monumentos uma caracteristica de evocacédo do passado, pois como heranga das
sociedades apresenta-se com um poder de perpetuacao voluntaria ou involuntaria.

Nesse sentido, esses objetos representam e revelam valores de uma
sociedade; € o testemunho de determinada cultura e apresenta-se como instrumento
de distribuicdo de significados e de simbolos: sua capacidade narrativa excede a
vida de quem o originou. A memoria pode ser marcada através de um monumento
que nasce, pode ser apagada, € destruida e, as vezes, renasce. “O monumento, no
sentido tradicional, remete ao ausente, a um fluxo de tempo passado que a peca,
através de seus simbolos, pretende rememorar, eternizar” (FREIRE, 1997, p.58).
Esse mesmo pensamento pode ser encontrado na discusséo de Silvestri (2001) a
respeito das marcas pétreas, o que sugere uma espécie de dialogo com aquilo que
ja ndo existe, o que esta ausente, em um sentido que abranda a ligacdo entre
tempos. As informagbdes destacadas até agora conferem uma caracteristica
universal, presente em todas as sociedades, em todos os continentes.

O termo ganhou destaque na Europa, especificamente na Franga, e a partir
da segunda metade do século XIX, se difundiu progressivamente, de acordo com
Cal (2003). A essa expansao pode-se acrescentar outra mudanga: a do proprio
carater original, em que “o papel do monumento, porém, entendido em seu sentido
original, foi perdendo progressivamente sua importancia nas sociedades ocidentais,
tendendo a se empanar’ (CHOAY, 2006, p.18-19), enquanto o préprio termo adquiria
outros significados.

A evolugao que se depreende dos dicionarios do século XVII era irreversivel:
esses objetos passam a se firmar como criagdo do poder publico e a ser destinado a
“promover estilos, falar a sensibilidade estética”, de acordo com Choay (2006, p.19).
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O sentido passou por modificagcdes, evoluiu e ampliou sua fungdo memorial. Dentre
as causas destas alteracdes, o autor expde duas principais: a importancia dada ao
conceito de arte nas sociedades em decorréncia do Renascimento que “abriu
caminho para a substituicdo progressiva do ideal de memoria pelo ideal de beleza”
(CHOAY, 2006, p.20), e o advento de novas tecnologias e o desenvolvimento,
aperfeigoamento e difusdo das memodrias artificiais. A imprensa e as novas técnicas
de gravacdo da imagem e do som configuraram-se como inibidores da fungao
memorial dos monumentos.

Huyssen (2000) afirma que ao passo que a memoéria € armazenada em
bancos de dados em larga escala, menor é nossa capacidade de rememorar
ativamente nossa cultura em um claro questionamento de como a midia tecnoldgica
afeta a estrutura da memoaria. Nos anos 1970 e 1980, uma obsesséo pelo passado
foi instaurada quando a construgdo de museus e memoriais foi exacerbada. Sob
esse mesmo enfoque, Carvalho & Almeida (2005) destacam que as transformacdes
tecnoldgicas afetam a formacéo, fixacdo de identidades e a propria articulagdo da
memoria coletiva.

Novos arranjos tecnologicos aparecem com a prerrogativa de registrar e
armazenar aquilo que antes era apresentado pelos monumentos a sociedade no
espagco urbano. Eles sdo formas de resgatar a memdria, o que leva a
questionamentos sobre seu papel na sociedade contemporanea. A partir dessas
modificagdes ocorridas na sua conceituagdo, podem ser ativados e colocados
novamente em atencdo no caos urbano, sob novas oéticas e em outras possiveis
leituras. E a relagdo dos monumentos com o seu entorno e com os sujeitos que por
ali passam que sustenta a interagdo entre transeunte e os simbolos da cidade. "O
patriménio cultural edificado pode ser pensado enquanto suporte da memoria social
[...]; como um estimulo externo que ajuda a reativar e reavivar certos tragos da
memoria coletiva em uma formacéo sdcio territorial" (MESENTIER, 2003, p. 3).

Para Janaina Schvambach (2009), a memdria pode, entdo, ser ativada de
acordo com as propostas artisticas e urbanas realizadas. Gerar questionamentos
sobre o patriménio a partir dessas intervengdes pode ser uma estratégia para a sua

preservagao, uma vez que a populagao sera instigada a participar desse processo.
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Em razéo das discussdes empreendidas acima, o distanciamento da fungéo original
do monumento conduziu a uma nova linha de analise sobre suas formas de
apropriagao, cuja finalidade e objetivo desencadearam a formag&o da expansao do
conceito que, da mesma forma como ocorrido com o de patrimdénio, recebeu a
incorporagao do adjetivo “histérico”. Vale ressaltar que a fungdo memorial n&o se
perde, mas se transforma, aliada a outros valores descobertos com o passar do
tempo. O livro The City of Collective Memory: Its Historical Imagery and Architectural
Entertainments, de M. Christine Boyer (1994), expde os diferentes modelos visuais e
mentais (como mapas, teatro e museus) pelos quais 0 espago urbano tem sido
reconhecido e resgatado na memodria da sociedade. Para ela esses “tracos de
memoria tornam-se, entdo, as marcas remanescentes de momentos histéricos;
imagens que sdo metaforicamente e metonimicamente deslocadas para diferentes
contextos contemporaneos” (BOYER, 1994, p.68, tradugao do autor).

O debate incitado sobre o legado que sera transmitido as gerag¢des futuras
ganha félego com a incorporagdo do novo conceito de monumento historico, no
tocante a memodria relacionada a nacao e aos seus herdis. Constituidos, até entao,
sem uma premissa especifica a priori, passam a ser construidos com uma
finalidade. Esse processo auxiliou na consolidagdo de um Estado Nacional, em
virtude da necessidade de se resguardar um passado que se esvaia rapidamente
apés o advento da Revolugdo Francesa “no que concerne aos monumentos
historicos, o periodo que se seguiu a Revolugao foi desastroso pelas devastagdes e
saques praticados contra obras de arte, no intuito de destruir e apagar os simbolos
das antigas classes dominantes, nobreza e clero” (KUHL, 2007, p.3).

Foi a partir dessa descontinuidade na histéria — a ruptura em razdo da
Revolugéo Francesa — que surgiu a necessidade/interesse pela consagragao do
sentimento de pertencimento nacional. Neste momento, a conservacao patrimonial
comegou a ser incorporada as politicas nacionais, uma vez que "o amor a arte e ao
saber historico ndo foi suficiente para implantar, de forma sistematica e definitiva, a
pratica da preservagao", em que foram necessarias para surtir efeito as ameacgas
concretas advindas do vandalismo da Reforma e da Revolugéo Francesa (CHOAY
apud FONSECA, 2005, p.57).

A discussdo sobre o patriménio e os monumentos ganhou destaque e foi

consolidada, pois se primava pela construcdo de um Estado Nacional. Tornou-se
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parte estratégica na formacdo de uma identidade nacional com a qual o sujeito
poderia compartilhar e se reconhecer, ndo somente pela mesma lingua, mas
também pelo sentimento de pertencimento a um povo e a um territério. Foi por meio
das artes e da arquitetura que essa formacgéao foi possivel, gerando condigbes para
que se pudesse remontar a um passado comum que chegou, inclusive, a conduzir
as politicas patrimoniais deste Estado. Entretanto, ndo se pode afirmar que as
politicas estabelecidas na ultima década do século XVIII foram consistentes ao
ponto de conduzir todo o processo de conservagao e preservacgao.

E imprescindivel neste estudo apontar algumas diferengas. Para tanto, faz-se
uso das reflexdes de Riegl (1999) em que 0 monumento € uma criagéo deliberada
(gewollte) enquanto o0 monumento histérico nédo é, desde o principio, desejado
(ungewollte) e criado como tal; ele é constituido pelos olhares de quem o seleciona.
"De modo inverso, cumpre lembrar que todo artefato humano pode ser
deliberadamente investido de uma fungdo memorial. Quanto ao prazer
proporcionado pela arte, tampouco € apanagio exclusivo do monumento" (CHOAY,
2006, p.25-26).

A contribuigcdo de Riegl para a formagao do entendimento dessas distingdes
foi fundamental. Ainda sobre essa diferenciagdo, pode-se destacar a seguinte
discussdo de Choay (2006): o monumento faz reviver o passado, ja o histérico
relaciona-se de forma diferente com a memdria viva e duragéo.

Sobre a afirmagao acima é importante ressaltar que para Riegl (1999) nao
existe valor artistico ou historico absoluto, mas sim um valor relativo que sera dado
em decorréncia do estilo de cada época. Ele sera constantemente alterado e
substituido, conforme entendimentos deliberados. Para apreciar os diferentes
padrées estéticos produzidos pela sociedade ao longo de sua historia, Schorske
(1981) invoca o conceito de Riegl conhecido como Kunstwollen: a intengéo, o

propésito da arte em varias culturas, o que gera uma eterna transformacéo.

O monumento era considerado entdo, por muitos, como um
documento que ilustrava um periodo especifico da Historia, e as
modificacbes feitas em épocas subsequentes a sua construgdo nao
eram levadas em conta. A prépria nogao de estilo era vinculada a um
conceito de unidade formal, como se cada estilo fosse algo unitério,
delimitado e preciso, com uma visdo idealizada, e muitas vezes
distorcida, do que era esse estilo. (KUHL, 2007, p.11)
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Na Viena fin-de-siécle, Alois Riegl (1858-1905), historiador da arte, dedica
seus esforgos a fim de compreender o valor do monumento historico para o governo
vienense e adota em sua abordagem uma observagcdo sobre as formas de
percepcgao conforme a temporalidade e o contexto social ao distinguir os intencionais
dos nao-intencionais. “A criagdo e a conservagao de tais monumentos ‘intencionais’,
dos quais se encontram tragos até nas épocas mais antigas da cultura humana, nado
cessaram até os nossos dias [...]” (RIEGL, 1999, p.23). Entretanto, sabe-se que nao
€ a esse tipo de objeto que a sociedade moderna se refere quando utiliza o termo,
mas aos monumentos artisticos e histéricos, ou seja, trata-se daqueles nao-
intencionais, aos quais foram atribuidos “um valor subjetivo, inventado pelo sujeito
moderno que o contempla, que o cria e o modifica a seu prazer [...]" (RIEGL, 1999,
p.26).

O monumento histérico é para Riegl (1999) uma criagdo da sociedade
moderna, uma construgdo no tempo e no espago, sdo "por Oposicido aos
intencionais, ‘ndo intencionais’: mas esta claro desde o inicio que todos os
intencionais também podem ser, ao mesmo tempo, nao intencionais, e representam
apenas uma pequena parte dos nao intencionais” (RIEGL, 1999, p.28).

E a partir dessa ressignificacdo que o termo se distancia do seu valor original
ligado a memoria: agora, seu valor passa a ser pautado pelos atributos histéricos,
artisticos e estéticos. Nesse sentido, a contribuicdo do historiador da arte sobre os
valores atribuidos aos monumentos corroborou para o entendimento futuro das
melhores praticas de protecdo e conservagdo, que passaram a ser legitimadas e
aplicadas.

Diferente das teorias de Camilo Boito (restauragdo em casos extremos) e
Cesare Brandi (restabelecer a unidade da obra, sem cometer falsificagbes e sem
apagar as marcas do tempo), Alois Riegl (1999), em O Culto Moderno dos
Monumentos, nao direciona sua atencdo para os processos de conservagao e/ou
restauragcédo e sim para o entendimento e classificagdo dos valores a eles atribuidos
para, finalmente, evidenciar o conflito e as tensdes entre os dois.

Torna-se histérico a partir de uma atribuicado de valor que podera variar ao
longo dos anos, de acordo com os valores estéticos assimilados em cada periodo.
Para Riegl (1999), toda obra de arte agregada a seu respectivo valor histérico pode

ser definida como monumento historico, ao contrario do que o estudioso denominou
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como simples monumento, ou seja, o intencionado que conta com fungdes de
rememoragao em sua génese, sem que haja necessariamente um reconhecimento
de valor. E possivel depreender dessa constatacdo que para ele, assim como todo
monumento artistico € historico, o historico também é artistico. O autor estabeleceu
dois grupos de valores e inseriu classificagbes em cada um deles: o de
rememoragao aponta para a questdo da memoria, que sera transmitida como sua
principal caracteristica e o de contemporaneidade, que surge para atender e
satisfazer necessidades materiais, representada pelos valores instrumentais ou

espirituais, ambos com valores artisticos.

Figura 1 — Apresentagao esquematica dos valores propostos por Riegl (1999)
Fonte: elaborado pelo autor

Inserido nos valores de rememoragdo, a analise de Riegl (1999) parte
inicialmente do valor de antiguidade, porque diz respeito ao maior numero de
monumentos. Esse valor pode ser descoberto a primeira vista por sua aparéncia, em
oposicao ao presente e as obras modernas, mas também por sua imperfeicdo
resultante das forgas destrutivas e que caracterizam seu tempo vivido: apenas nas
ruinas seu valor poderia ser reconhecido. Para Riegl (1999) qualquer um, mesmo a
pessoa mais limitada em conhecimento pode distinguir o novo do velho. Neste caso
o valor de antiguidade se destaca do valor histérico que depende de uma reflexado
intelectual.

Por outro lado, para o valor historico, ndo interessa as marcas de erosao: ele
sera maior desde que ndo haja nenhuma alteragao. “Os valores de deterioragéo, que
sdo o fundamental para o valor de antiguidade, devem ser eliminados por todos os
meios do ponto de vista do valor histérico” (RIEGL, 1999, p.57), pois esse € o valor
que o considera original, por principio, intocavel. Ele & reconhecido por pessoas

eruditas que o apropriam como representante de um periodo especifico, revelando
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sempre a imagem do momento em que foi concluido, remetendo ao seu estado de
génese. Sua relagdo e importancia estdo intimamente ligadas a subjetividade do
“‘espectador”.

Esse é o valor que busca a permanéncia do monumento vivo no presente, e
mesmo na consciéncia da posteridade. Em relacdo a abrangéncia de pessoas
atingidas por ele, em termos quantitativos, € o que possui menor raio de
representacdo pela sua especificidade. Percebe-se, aqui, um direcionamento para
os valores de contemporaneidade. “Enquanto o valor de antiguidade se baseia
exclusivamente na destruicdo, e o valor historico pretender deter a destruicéo [...], 0
valor intencional intenta a imortalidade, ao eterno presente, ao estado permanente
da génese.” (RIEGL, 1999, p. 67). Partindo para os esclarecimentos do segundo
grupo, o valor artistico sera o primeiro a ser abordado e divide-se em outras duas
categorias: de novidade e relativo. O valor artistico ndo é absoluto, mas relativo, “se

baseia na coincidéncia com o gosto artistico contemporaneo.” (RIEGL, 1999, p.72)

Figura 2 — Apresentagao esquematica dos valores propostos por Riegl (1999)
Fonte: elaborado pelo autor

O valor artistico de novidade se relaciona com a estética da obra recém-
concluida, daquilo que é novo, recém-acabado. A beleza provém da novidade e,
seguindo esse pensamento, “o valor de novidade s6 se pode manter de um modo
que se oponha formalmente ao culto ao valor de antiguidade” (RIEGL, 1999, p.80).

O valor de arte relativo refere-se a capacidade que o monumento antigo
mantém de sensibilizar o homem moderno e "se baseia a possibilidade de que obras

de geracgdes anteriores possam ser apreciadas ndo somente como testemunhos da
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superacao da natureza pela for¢a criadora do homem, mas também com respeito a
sua propria e especifica concepgéao, sua forma e cor" (RIEGL,1999, p.91).

Quanto ao valor de uso, deve atender as necessidades materiais do homem.
Riegl (1999) ainda coloca, com efeito, um valor terreno “de uso”, relativo as
condi¢gdes materiais de utilizagao pratica.

Baseado nesses conceitos e a formacdo dos valores dos monumentos,
podemos tragar uma breve trajetéria dos monumentos na cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais.

Trajetéria dos monumentos em Belo Horizonte

Belo Horizonte foi concebida como a cidade que romperia com o antigo
regime monarquico. O impeto de modernidade que acompanhava o regime
republicano fez da cidade uma vitrine para o novo modelo de governo. Sua
arquitetura e urbanismo foram concebidos para ressaltar toda uma ideologia politica
que perseverava a época. Com isso, a capital tornou-se a unidade global desse
pensamento. Os elementos que compuseram, a principio, o espago urbano belo-
horizontino, precisavam estar alinhados a esse raciocinio de cidade moderna,
grandiosa, funcional e organizada, sendo, entdo, implantados, passando a compor o
cenario imaginado.

A relagao entre os elementos urbanos e o progresso precisava ficar explicita
em Belo Horizonte. Dentro da constituicdo desse espago, 0s monumentos ganharam
varias funcdes, sendo uma delas a de construcdo de uma identidade. Era preciso
dedicar esforgos para criar uma identidade para a cidade, que despontava em um
regime politico diferente e conturbado. Além disso, esses objetos deveriam
representar os marcos histéricos e os acontecimentos mais relevantes do periodo.
Com as constantes transformagdes urbanas, novos elementos urbanos foram
instaurados, seguindo, inclusive, novas orienta¢des funcionais.

A capital mineira conta com bustos, efigies, esculturas, estatuas, lavabos,
marcos, murais, painéis, obeliscos, pedestais e totens, espalhados pelo territorio
urbano municipal. Alguns fazem referéncia aos principais acontecimentos historicos
e sociais ocorridos na capital, configurando-se como marcos representativos no

espaco urbano. Entretanto, também podemos encontrar aqueles que foram
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implantados como ornamentagédo ou obras de arte, em momentos nos quais a
revolugao artistica precisava se relacionar com a urbe.

O mais antigo, e controverso em sua propria concepgéo, é o lavabo original
da antiga Matriz da Boa Viagem que, datado de 1793, é seu unico vestigio.
Entretanto, ele s6 foi considerado parte do patriménio historico a partir da sua
exposicdo na area externa da nova catedral, em 1932. O lavabo esculpido em
pedra-sabao, com caracteristicas do rococo (estilo predominante a partir de 1760), o
qual se buscava esquecer com a implantacdo da nova capital, foi doado em 1942 ao
acervo do Museu Historico Abilio Barreto e, em 1986, uma réplica de cimento foi
instalada nos jardins da Igreja da Boa Viagem, na lateral esquerda. Em 2000, apos
ser restaurado, o lavabo original foi adaptado na parede externa da Igreja, na lateral
direita.

Os primeiros monumentos com registro documental de data foram
implantados em 1906, com a inauguragao dos jardins da Praca da Estagdo. Datados
de 1904, os jardins tiveram suas obras concluidas em 1906, com a arborizacéo e a
ornamentacgao, se tornando o cartdo de visita da cidade. Sdo eles as estatuas Tigres
e Ledes, esculpidas em marmore branco, material utilizado também no pedestal.

Em 1924, comegaram as obras de reforma paisagistica da Praga da Estacgéo,
com a construgdo de canteiros ajardinados, com dois lados, caramanchoes,
escadas, sarjetas e arruamentos, além da instalagdo de quatro esculturas que
representam as estacdes do ano. As estatuas femininas Verdo e Primavera e as
masculinas Outono e Primavera, feitas em marmore branco de Carrara, fazem parte
do projeto paisagistico original; porém, as que estdo localizadas, atualmente, na
praga, sao réplicas feitas de resina e po de marmore. As estatuas originais
encontram-se no Museu de Artes e Oficios.

Datado de 1930, um dos mais representativos da cidade é o Monumento a
Terra Mineira que foi inaugurado em 15 de julho na Praga da Estagdo, com a
presenca do presidente do Estado, Anténio Carlos Ribeiro de Andrada. Erguido em
homenagem aos herois e martires mineiros, conta com uma estatua em bronze
(imagem de um homem nu, com uma bandeira) e uma base em granito, com placas
que fazem mencgao escrita aos homenageados (inclusive ao presidente do Estado).
Além disso, retrata, em cenas, momentos significativos dos homenageados. Na
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parte da frente, tem-se a representacdo de Bruzza Spinosa®. Na face lateral direita,
figura o martirio de Tiradentes. Na face lateral esquerda, € representado o martirio
de Felipe dos Santos®, e na face posterior, o Cagador de Esmeraldas, Ferndo Dias
Paes. Possui 15 metros de altura e 500 toneladas.

A presengca desses monumentos na Praga da Estagdo demonstrava o
interesse dos gestores publicos em dotar a cidade com pecgas representativas que
passassem a integrar a historia, o espacgo urbano publico e a populagéo. Esse local
expressa, em seu estilo arquitetbnico, em suas edificacbes e em seus elementos
urbanos, uma parcela significativa da histéria da formagao urbana de Belo Horizonte
e, hoje, é considerado um dos locais mais importantes da capital para manifestagdes
politicas, sociais, artisticas e culturais.

Era preciso, nos primeiros anos de constituicdo da cidade, habita-la e,
também, inserir informagdes para que as pessoas pudessem se sentir parte do
ambiente histérico que se formava, construindo, dessa forma, novas memoarias para
0 espaco e para a sociedade que se firmava ali.

O erguimento de monumentos evidencia o processo de produgao
sociocultural que se pretende estabelecer na cidade, perpetuando, a partir das
relagcbes espago-temporal, elementos urbanos, como esculturas, estatuas e
obeliscos para constituir uma logica narrativa.

Essa relagdo dos habitantes de Belo Horizonte com o patriménio foi
estabelecida, a principio, com cautela, ja que a cidade nascia com a instauragao de
novos principios. Sua ordenagdo, que deveria seguir um modelo funcional e
planejado, ndo permitiu que os monumentos surgissem a esmo, mas sob uma forma
pensada a priori e que deveria, posteriormente, seguir um fluxo funcional normal,
principalmente no cerne da rememoracdo. E ainda dentro da produgdo do espaco
urbano que eles sao criados e suas formas e fungdes sdo modificadas, conforme a
evolucao historica da sociedade belo-horizontina.

Esses instrumentos de memoria vao sendo construidos de acordo com as
necessidades e, com o passar do tempo, sdo mantidos no espago para os quais
foram criados, alterando seus valores e se adaptando as fung¢des atuais, que no

caso da capital mineira, foi se desenvolvendo com a sucessiva habitagao da cidade.

% Desbravador espanhol, que por ordem do governo-geral comandou missées na Bahia e Minas
Gerais.
3 Tropeiro portugués, responsavel pela Revolta de Vila Rica.
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Nesse processo de construgdo, a regido centro-sul, arquitetada como a principal na
planta de Aarao Reis, € a que possui a maior parte dos monumentos da cidade.

Assim como a Praga da Estagao, outra importante pracga foi contemplada com
diversos monumentos que fazem mencgéo a historia do Brasil, de Minas Gerais e da
propria capital: a Praca da Liberdade. Tida como um dos espagos mais
representativos da politica e da cultura de Belo Horizonte, podemos encontrar: os
bustos de figuras politicas como Azevedo Junior, Bernardo Guimaraes, Chrispim
Jacques Bias Fortes e Julio Bueno Branddo se mesclam aos elementos
representativos das artes e cultura de um determinado periodo como as esculturas
Liberdade, a estatua da Fonte das Trés Gragas ou Ninfas e a estatua Mog¢a Mirando-
se no Espelho D’Agua. Convivem, no mesmo espago, monumentos referentes a vida
social, politica e cultural.

Importante frisar, também, como esses objetos que compdem o patriménio
histérico da cidade tornaram-se, por sua localizacdo, mais que elementos de
rememoracgao: ja podem ser considerados como marcos referenciais. Eles passam a
atuar como simbolos celebrados por sua carga memorial e, também, como pontos
na paisagem urbana que auxiliam a populagédo local e turistas a se situarem no
espaco urbano.

Um desses marcos referenciais da capital € a Praca Sete de Setembro,
confluéncia das duas principais avenidas centrais da cidade: Amazonas e Afonso
Pena que, em comemoracgao ao centenario da independéncia, recebeu, no dia 7 de
setembro de 1924, o Monumento Comemorativo ao Centenario da Independéncia,
mais conhecido como “Pirulito da Praca Sete”, alusdo ao formato e a localizacio.

Sua localizagdo e condigdo o colocam em projecdo em Belo Horizonte. Ele
tem bastante representatividade no campo historico, politico, e mesmo espacial,
sendo ainda hoje palco de inumeras manifestagdes e representacodes.

Com a expanséao da cidade para o eixo norte, apos a criagcdo da Pampulha, e
os ideais do modernismo prevalecendo, novos monumentos foram implantados na
regido, ocorrendo uma descentralizacdo do espago centro-sul. O Complexo
Arquitetdnico da Pampulha foi pensado em todos os aspectos, desde as edificacboes
ao paisagismo do entorno da lagoa artificial. A lagoa da Pampulha conta com
objetos que se destacam na paisagem, como as esculturas de Alfredo Ceschiatti,
August Zamoyski e José Alves Pedrosa e outras mais recentes, como a estatua de
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Yemanja, Escultura Portais e Escultura Pampulha. As esculturas de Ceschiatti,
Zamoyski e Pedrosa deram o toque final ao recém-criado complexo, atuando como
icones para o reconhecimento internacional da arquitetura da Pampulha. Hoje, essa
regido é alvo de expressiva visitagdo gragas ao renome dos seus autores/escultores,
além de ser considerada o principal cartdo postal de Belo Horizonte. Além disso, a
Pampulha também é reconhecida como espago social de usufruto da populagao
para lazer, esportes e cultura. O espago publico passa a ser utilizado com grande
frequéncia por diversos perfis socioecondbmicos e em meio a esse constante
movimento estdo dispostos os marcos que fazem referéncia histérica e ressaltam a
exuberancia deste espaco.

Dos que representam a espiritualidade aqueles que representam os herois,
instituidos pela historia formal e constituidos na formagao da identidade nacional,
todos atuam na traducdo da histéria de formacédo da cidade. Em Belo Horizonte, a
Estatua de Tiradentes é um exemplo disso: o herdi da Inconfidéncia Mineira &
representado por uma estatua de 6,50 metros com 1.400 quilos, localizada em um
dos principais pontos da cidade: o cruzamento da Avenida Brasil com a Afonso
Pena, na regido central. Executada em bronze, a pedido do prefeito Amintas de
Barros, teve sua inauguragcdo em 1963, pois uma versao em gesso fora implantada
em 1962, ja que a base inicialmente prevista ndo suportaria o peso da estatua de
bronze.

Outro objeto que representa historicamente personalidades importantes para
Belo Horizonte é o Monumento aos Fundadores e Construtores de Belo Horizonte,
em memoria de Aaréo Reis, Afonso Pena, Augusto de Lima e Bias Fortes. A obra foi
encomendada para ser instalada na Praca Sete, que, até entdo, abrigava o
Monumento Comemorativo ao Centenario da Independéncia. Com a transferéncia
do obelisco para o Museu Histérico Abilio Barreto, foram colocados, em seu lugar,
os bustos dos fundadores e construtores da capital. A inauguragéo ocorreu em 1963.
Durante a administragcdo do prefeito Souza Lima, em 1970, os bustos foram
transferidos para o Parque Municipal, onde foram instalados em um anfiteatro a céu
aberto. E interessante destacar que em 1997, uma urna contendo documentos,
mensagens e objetos foi enterrada no local e devera ser aberta em 2097, no 200°
aniversario da cidade.
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Em todo o periodo historico de Belo Horizonte, bustos, estatuas e esculturas
que fazem mencdo as personalidades nacionais, estaduais e locais foram
implantadas no cenario urbano. Podemos citar como exemplo o Busto de Alberto
Mazzoni de Andrade, o de Aleijadinho, o de Américo Gasparini, 0 de Américo Renné
Giannetti, o de Anténio Aleixo, o de Dom Orione, o de Felicio Rocho, o de Hugo
Werneck, o de Israel Pinheiro, o de Juscelino Kubitschek de Oliveira, o de Tancredo
Neves, o de Victério Margolla e 0 de Zamenhof.

Além da representacdo dessas diversas personalidades, muitas delas
instauradas sob um apelo politico, € preciso demonstrar a presenca desses marcos
que, sem nenhum antecedente histdrico, ou mesmo sem uma intencionalidade
especifica, surgiram no cenario belo-horizontino e hoje se tornaram objetos com
uma carga afetiva para determinada parcela da populagdo. Neste caso, podemos
citar a “Vaquinha da Rua Leopoldina”, como é conhecida, implantada em 1981, na
Rua Leopoldina, no bairro Santo Antonio. A ideia foi bem recebida pelos moradores,
que criaram uma associagdo para proteger a escultura. E comum perceber as
pessoas que passam pelo local interagindo com o monumento.

Outro que se destaca na paisagem urbana de Belo Horizonte € o Monumento
a Paz, localizado na Praga do Papa, um dos locais mais altos da cidade, cercada
pela Serra do Curral, patriménio ambiental local. Apos a visita do Papa Joao Paulo |l
a Belo Horizonte, em 1980, foi pensada a construcdo de um monumento no local de
celebragcdo da missa, que assinalaria a visita ocorrida, mas também caracterizaria
aquele espago como um local carregado de simbolismo espiritual.

Construido apés aprovagado da Camara Municipal e de um convénio firmado
entre o Governo do Estado, a prefeitura de Belo Horizonte e a Curia Metropolitana.
Foi inaugurado em 1983 com a celebragdo de uma missa assistida por quatro mil
pessoas. A escultura possui 24 metros de altura e 2 metros de largura, fabricada em
chapa de aco, com 10 metros de espessura, pesando 92 toneladas. E composta por
trés chapas de ago, duas em forma de tridngulo e uma retangular. A parte que
aponta para cima significa a fé em Deus e a parte apontada para baixo significa a
bencdo de Deus. A parte que divide os dois lados simboliza a paz celestial e o
equilibrio entre as duas for¢cas. Ao lado, encontra-se uma cruz, simbolo da

cristandade.
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A partir da década de 80, as cidades passaram por crises urbanas, como o
crescimento desordenado, o aumento da populagdo, a necessidade de ampliagcédo
dos servigos publicos e das melhorias urbanas. Os espacos publicos dedicados as
relagbes sociais passam a ser substituidos por lugares funcionais como centros
comerciais, estagbes, corredores viarios, viadutos, sem identidade, sem carga
simbdlica, que conferem um aspecto de impessoalidade a cidade. Assim, elas
passaram a aderir a ideia de melhorar sua imagem sociocultural e comegaram,
entdo, a dotar os espacos publicos com mais simbolos, principalmente de artistas
contemporaneos, com a intengéo de criar novos simbolos que possam evocar algo e
transmitir para as geragdes futuras.

Em Belo Horizonte, a partir de 1981, a criacdo e a instalacdo desses
elementos urbanos foram expandidas. Diversos deles datam dessa época e hoje
demarcam o cenario urbano belo-horizontino com grande relevancia. Pode-se citar o
busto de Marcelino Champagnat e de Milton Campos, o Crucifixo da Igreja da Boa
Viagem, a escultura Espago Circular em Cubo Virtual, Germinag&do Barroca, Irmé&o
Sol, Irma Lua, e Liberdade, o monumento a Biblia, a escultura Preserve o Planeta
Terra, dentre outros.

A partir de 2000, surge uma tendéncia na capital: a implantagdo no espacgo
urbano de estatuas e bustos de escritores, romancistas e musicos. Essa iniciativa
configura-se como uma forma de trazer a tona toda a representatividade que esses
personagens tiveram na construgcdo da imagem da cidade, inumeras vezes
retratadas em suas obras. E uma forma evocativa e materializada da aura e
contribuicdo deles. A cidade ganhou, em 2003, duas esculturas em bronze que
homenageiam a poesia e literatura, por meio das estatuas de Carlos Drummond de
Andrade (1902-1987) e Pedro Nava (1903-1984). Localizadas na Rua Goias com
Rua da Bahia, no centro da capital, as estatuas sdo marcos do aniversario da cidade
e do centenario dos dois escritores mineiros. As esculturas foram feitas
resguardando a altura dos homenageados.

Ainda em 2003, foi implantada na Praca da Savassi, na esquina das Avenidas
Cristovao Colombo e Getulio Vargas, a estatua de Roberto Drummond (1939-2002).
Com 1,70 metro de altura, a estatua homenageia o escritor, natural do Vale do Rio
Doce (MG).
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Outros escritores mineiros foram homenageados em 2005, com a implantagéo
do Monumento Encontro Marcado, uma iniciativa do Governo do Estado de Minas
Gerais em conjunto com a Secretaria de Cultura do Estado. Ele é também chamado
de “Os quatro cavaleiros do apocalipse”, como eram conhecidos na década de 40 os
escritores homenageados. S&o quatro estatuas de bronze, em tamanho real, em
memoéria de Otto Lara Resende, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos e Hélio
Pellegrino, localizadas na Praga Carlos Drummond de Andrade - entre a Secretaria
da Fazenda e o Centro de Referéncia do Professor - e nos fundos do anexo da
Biblioteca Publica Luiz de Bessa, espacos utilizados por estudantes, professores e
intelectuais. Integra o Circuito Cultural da Praga da Liberdade, onde foram
implantados, nos prédios publicos do entorno da praga, inumeras atividades culturais
disponiveis para a populagao.

Ja em 2006 foi a vez de Henriqueta Lisboa receber uma estatua em sua
homenagem. Localizada na Praga Diogo de Vasconcelos no quarteirdo da Rua
Pernambuco, a estatua em bronze, de corpo inteiro, em tamanho natural, foi
projetada por Léo Santana. Poetisa, tradutora e ensaista literaria, Henriqueta nasceu
em Lambari, em Minas Gerais, e viveu a maior parte de sua vida em Belo Horizonte.
Nos ultimos anos de vida, morou no mesmo quarteirdo onde foi instalada a
escultura.

O Monumento 20 Anos Diretas Ja, formado por trés estatuas em bronze de
importantes politicos — Tancredo Neves, Ulysses Guimardes e Teoténio Brandao
Vilela —, principais lideres da campanha por eleicdes diretas para a presidéncia da
Republica, ainda no fim do periodo da ditadura militar, foi inaugurado em 2004, na
praca Carlos Chagas em frente a Assembleia Legislativa. Também produzidas por
Léo Santana, cada estatua pesa 200 quilos.

E possivel, dessa forma, perceber que as cidades estdo em continuo
processo de mobilizacdo para a melhoria da qualidade do espaco urbano e das
inumeras formas de integragdo sociocultural propiciada pelos monumentos dispostos
nesses espacgos. A reflexdo sobre o0 modo como eles poderiam recuperar a sua
posicdo no espago urbano tém grande relevancia no progresso do desenho do
espaco urbano e na forma dele interagir com os seus utilizadores.

O acervo de bibliotecas, livros, fotos e outros tipos de arquivos contam a

historia oficial de Belo Horizonte; ja os monumentos, possuem uma carga simbdlica
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depositada pela vivéncia nos espacos da cidade. Por isso, dota-los com esses
objetos historicos foi uma estratégia poderosa na capital. Porém, eles nao devem ser
deixados sem cuidados, pois, com o tempo, podem ser associados ao ritmo
ordinario da vida urbana e deixam de exercer sua fungao, pelo menos com o mesmo
rigor. E preciso que, posteriormente, a populacdo da urbe e todos aqueles que
transitam pela capital, possam interagir e saber quem sao os homenageados, além
de entender qual é e a importancia da relacdo entre esses elementos urbanos que
se tornam patriménio local, a histéria/memoria, os espacos e a sociedade para a
capital de Minas Gerais.

Consideragoes finais

A premissa basica para compreendermos a conservagdo dos monumentos
recai sobre a questdao dos valores que lhes s&o atribuidos ao longo do tempo.
Partindo do pressuposto de que um ou mais valores devem atuar como justificativa
para a sua conservagao, é preciso analisar quais s&o aqueles agregados no cenario
contemporaneo, para que ocorra ou ndo o ato de se conservar tais objetos.

O choque entre os valores também deve ser discutido, pois a prevaléncia de
um sobre o outro pode determinar sua trajetoria, levando-se em consideragéo,
também, que determinados conceitos/gostos sdo definidos e estabelecidos em
diferentes épocas. Nao se pode esquecer, ainda, que o monumento associado a
transmissao da memoria em seu sentido original deve ser avaliado no contexto atual
para entender-se 0s processos pelos quais eles passaram.

ApoOs as discussdes sobre patriménio, na diferenciacdo estabelecida entre
monumento e monumento historico, levantada em grande parte pela construgdo do
Estado Nacao, pode-se perceber um cenario favoravel a conservagao do patriménio
monumental na Frangca do século XIX que, apés amplas discussdes em nivel
nacional, levou-os a dispor de instrumentos técnicos e juridicos, que serviram como
base para muitos paises desenvolverem suas proprias politicas patrimoniais.

A evolugéo do conceito propds novas concepgdes acerca de seu significado e
suas fungdes quando o século XX colocou a prova sua conceituagdo. O papel
referente a recordacgéo ativa das tragédias vividas € a primeira reflexdo sobre como

0s esses objetos podem atuar com a intengdo de evitar que tais feitos se repitam.
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Isso leva a um dos principais problemas: a perda da fixagdo da memoria coletiva.
Essa representacido coletiva por meio dos monumentos tem sido cada vez menos
expressa no ambiente urbano. Dentre as causas dessa constatagdo o constante uso
de instrumentos tecnoldgicos que passam a ser utilizados para armazenar, guardar
os fatos coletivos, o decréscimo na construgdo de novas estatuas, efigies,
esculturas, obeliscos, bustos, dentre outros, no espaco urbano, a falta de
conhecimento e o desinteresse da sociedade em se relacionar como esses objetos.
As representagdes abstratas no espacgo urbano continuam a ser distribuidas sem,
entretanto, estarem ligadas a uma rememoragéo ativa, construida e usufruida pela
coletividade, onde “os monumentos sdo, de modo permanente, expostos as afrontas
do tempo vivido. O esquecimento, o desapego, a falta de uso faz com que sejam
deixados de lado e abandonados” (CHOAY, 2006, p.26).

O patrimbénio, considerado em sentido amplo, é tudo aquilo que uma
sociedade herda dos seus antepassados, € os monumentos sao, de forma
deliberada ou nao, marcos, representagdes, depositarios de uma memoria
especifica. Essa evolugdo consolidou a ampliagdo do conceito agregando o adjetivo
historico, muito utilizado contemporaneamente.

Assim, inicialmente compreendido como uma criagdo deliberada, e
posteriormente analisada e estruturada com caracteristicas, fungdes e valores, o
conceito foi estabelecido a partir de discussdes que levaram ao entendimento
desses vestigios, marcos, obras, herangas de uma época, que foi e continua sendo
alvo de diversas propostas de estudos.
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IVJEM()RIA E PATRIMONIO: UM ESTUDO POR MEIO DOS ATRATIVOS
TURISTICOS DA USINA HIDRELETRICA DE ITAIPU EM FOZ DO IGUACU, PR

Ana Paula Perardt Farias'
Poliana Fabiula Cardozo?

Resumo: esta pesquisa teve como objetivo analisar se os atrativos turisticos da Usina
Hidrelétrica de Itaipu transmitem a memoéria das experiéncias de vida dos influenciados da
usina na regiao, contida em suas atragdées por meio do patriménio material. Para isso, foi
adotada a seguinte metodologia de pesquisa de caracteristica qualitativo-exploratéria:
pesquisa bibliografica sobre assuntos como memoria, patrimbénio e atrativos turisticos,
contextualizagdo do locus de estudo por meio da breve recuperagao histérica e pesquisa no
endereco eletronico da instituicdo. Os dados foram tratados por meio da técnica de analise
de conteudo cujos resultados evidenciaram que a Usina Hidrelétrica de Itaipu possui
atrativos capazes de fazer a valorizacdo da memoria por meio do patrimbénio, fazendo com
que sua histéria permanecga e evidencie sua real importancia para os turistas que visitam
suas instalagdes.

Palavras-chave: Turismo; Foz do Iguagu; Usina Hidrelétrica de Itaipu.

Abstract: this research aimed to analyze if the tourist attractions of the Itaipu Hydroeletric
Plant transmits the memories of life experiences of those who were influenced by it in the
region, contained in the material heritage of its attractions. For that, was adopted the
following research methodology, by the qualitative and exploratory way: bibliographical
research about subjects like memory, heritage and tourist attractive, contextualization of the
locus of study by a brief historical recovery, and research in the institution’s website. The
dates were analyzed using a content analyzes technical, the results shows that the Itaipu
Hydroeletric Plant has attractions capable of bring valorization of memory through the
heritage, showing its real importance to the tourists that visits its installations, by the history
maintained.

Keywords: Tourism; Foz do Iguacgu; Usina Hidrelétrica de ltaipu.

Introducgao

O presente trabalho esta relacionado com o estudo sobre a valorizagdo da
memoria na Usina Hidrelétrica de Itaipu em Foz do Iguagu — PR por meio de seus
atrativos turisticos. A memoéria é um fenémeno individual, algo relativamente intimo,
proprio da pessoa. Contudo, Pollak (1992) afirma que também é um fendmeno
coletivo e social, ou seja, um fenbmeno construido coletivamente e submetido a
transformagdes e mudangas constantes. Para Santos (2004) a memoéria nao é algo
do passado, mas sim um fenbmeno que traz um sentimento de continuidade e de

coeréncia, seja ele processado individualmente ou em grupo para a reconstrugéo de

' UNICENTRO (Universidade Estadual do Centro-Oeste do Parana), Departamento de Turismo.
2 UNICENTRO (Universidade Estadual do Centro-Oeste do Parana), Departamento de Turismo.
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si, tornando-se um fator de relevado valor para o entendimento do sentimento de
identidade.

A memodria e o patrimdnio vieram do passado, permanecem no presente, ou
seja, pode-se dizer que sdo marcas do passado no presente, e que estabelecem
uma grande insercdo nos dias de hoje rememorando o passado por meio dos
conhecimentos da memoaria e do patriménio.

Martins (2003) ressalta que o patriménio tem a ideia de heranca, e também se
refere aos bens produzidos por nossos antepassados, que resultam em experiéncias
e memorias coletivas ou individuais. Entretanto, o patriménio pode ser convertido em
atracédo turistica, ou seja, valoriza a experiéncia do visitante, levando a uma melhor
compreensao e apreciacdo do lugar visitado, fazendo com que o mesmo seja
protegido para as futuras geragdes (MURTA E ALBANO, 2002).

Por isso, dependendo da importadncia de uma atracao turistica, ela pode se
tornar o proprio icone de um destino turistico, e exemplo disso é o fato de que a
Usina Hidrelétrica de ltaipu faz lembrar a cidade de Foz do Iguagu no Parana. Com
os temas base propostos no presente artigo, ou seja, memoria, patriménio e
atrativos turisticos ou atragao turistica, busca-se conhecer a relacdo da construgao
da Usina Hidrelétrica de Itaipu com a regi&o dos municipios lindeiros ao lago de
Itaipu e como em torno dessa obra reside uma memoria coletiva relevante para todo
o estado ou até mesmo para a regido trinacional (Argentina, Brasil e Paraguai).

O foco desse estudo sera a cidade de Foz do Iguagu, PR, pois se apresenta
como o centro turistico da regido Oeste do Parana e € um dos mais importantes
destinos turisticos brasileiros, com uma ampla estrutura hoteleira, de transportes e
servicos destinados ao turista, além de fazer fronteira com o Paraguai e Argentina.
Com cerca de 260 mil habitantes, é caracterizada por sua diversidade cultural, pois
abriga aproximadamente 80 nacionalidades, sendo que as mais representativas sao
naturais do Libano, China, Paraguai e Argentina (PREFEITURA DE FOZ DO
IGUACU, 2014). A cidade ainda possui areas destinadas para a pratica do turismo
que a tornam reconhecida mundialmente, como é o caso das Cataratas do Iguagu
(patriménio reconhecido pela UNESCO) e a Usina Hidrelétrica Itaipu Binacional.® A

construgcado da Usina Hidrelétrica de Itaipu se deu pelos tratados estabelecidos entre

® Maior usina geradora de energia limpa e renovavel do mundo, segundo consta no site da mesma.
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Brasil e Paraguai, e as suas obras foram iniciadas no ano de 1974 e concluidas em
meados de 1982.

Logo, o presente artigo quer dedicar-se a esses temas inter-relacionados,
apresentando problema e objetivos. Através do que foi abordado chegou-se a
seguinte problematica: de que forma é feita a valorizagdo da memoria por meio dos
atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de Itaipu em Foz do Iguagu, PR?

Para responder tal problema, langou-se como objetivo geral analisar se os
atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de Itaipu transmitem a memdéria por meio do
patrimdnio material, enquanto que os objetivos especificos foram: definir, com base
na teoria sobre o tema, o que € memoaria, patriménio e atrativos turisticos, bem como
qual a relagado dos atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de Itaipu com a memoria
e o patriménio.

Sobre a metodologia utilizada para a confecgao do presente artigo foi utilizada
a pesquisa bibliografica sobre os temas abordados: memodria sob um viés
interdisciplinar; patrimbénio e seus usos turisticos; contextualizacdo do locus de
estudo com uma breve valorizagéo histérica. Em seguida, apresenta-se a coleta de
dados que foi feita a partir do website de turismo da instituicdo e a analise e
resultados que foram apresentados na forma de relatério escrito. A autora ressalta
gue para esse primeiro momento foi feita uma analise preliminar por meio do website
de turismo da instituig&o.

O tema foi escolhido em razao do interesse por essa area do conhecimento -
a memodria enquanto um tema oportuno para a academia, e também por ser uma
forma de valorizacdo da historia vivida, do passado que dependendo de sua énfase
em seu contexto deve ser lembrado e rememorado para ndo ser esquecido. Por
isso, a partir desta pesquisa sera possivel realizar estudos mais avangados sobre a
tematica, abrangendo outras variaveis nesta area de conhecimento.

O texto divide-se em quatro itens. Este primeiro introduz o tema ao leitor,
contextualizando o assunto e apontando problemas e objetivos. Ja o segundo traz a
base tedrica do trabalho, onde s&do apresentados os conceitos base: memoria,
patrimdnio, atragao turistica, a historia da Usina Hidrelétrica de Itaipu e a descrigédo
dos atrativos da Usina Hidrelétrica de Itaipu. Na terceira secédo a analise dos dados.
E, por fim, apresentam-se as consideragdes finais.
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Memoria

De acordo com alguns autores que estudam o tema da memdria, Batista
(2005) explica que ela é sempre atual, pois a qualquer momento pode-se evoca-la. E
vivida no presente, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, e alimenta-
se de lembrangas vagas, globais e flutuantes, além de criar um sentimento de
pertencimento e identidade. Do mesmo modo, para Santos (2004), a memoria néo é
algo do passado, mas um fendbmeno que traz em si um sentimento de continuidade,
seja ele processado individualmente ou em grupo em reconstru¢do, tornando-se
fator preponderante para o entendimento do sentimento de identidade. Logo, para
Sobral (2006, p. 6):

[...] muito do que constitui a memdria € o produto de experiéncias
individuais ou coletivas, que incorporadas, opera pelos sentidos,
como a visdo, a audi¢do, o paladar, o olfato, que constituem uma
matriz do agir e podem ser objetivadas como recordacéao.

Leva-se como exemplo as lembrangas dos cheiros vividos durante a infancia,
rememorando-se, assim, um passado que esta presente em algum momento do dia
a dia. Sendo assim, Pollak (1992) afirma que a memoria parece ser um fendbmeno
individual, algo relativamente intimo, proprio da pessoa, mas ela deve ser entendida
também como um fen6émeno coletivo e social, ou seja, como um fenébmeno
construido coletivamente e submetido a mudancgas constantes.

Ao ser reconhecido como uma narrativa do passado de um grupo social, a
memoria coletiva atua como elemento constituinte de uma identidade social, ou seja,
a memoria além de uma lembranga de um passado que ja foi também aponta para
as potencialidades de um futuro que se deseja construir. Pacheco (2010) retrata que
foi a partir desse momento e desse elemento identitario que os estados nacionais,
0s grupos étnicos e diferentes instituicbes passaram a desenvolver politicas de

registro e difusdo de sua memoria coletiva.

A memoria faz conservar através de imagens, inscrigdes, desenhos,
documentos, a Ilembranga de fatos consideraveis sobre a
constituicdo da historia. A constituicho das memorias estabelece
importante funcédo social, na medida em que reproduz informagdes
mesmo ante a auséncia de dados escritos, baseando-se no estudo
de objetos que marcaram o seu acontecimento (GUZZO, s/a, p. 4).
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Sem embargo, o processo da memoria na histéria do homem faz intervir ndo
s6 os fatos que aconteceram, mas também a lembranca desses fatos, possibilitando
uma analise mais densa e real sobre o que aconteceu no passado, fazendo com que
surjam novos questionamentos e novas analises sobre os fatos. Questiona-se entdo
a importancia da valorizagdo dessas memdrias, que apontam para acontecimentos
marcantes na historia. Costa e Castro (2008) dizem que o movimento académico
defende a valorizacdo da memoria dentro da area nas ciéncias humanas, pois pode
estar vinculado a necessidade de enraizamento.

As possibilidades de assimilacdo do passado pelo presente nos fornecem a
construcao de futuros possiveis. Sendo assim, é no presente que a valorizagao do
passado é disputada como recurso para a construgado do futuro. Neste sentido, &
pertinente pensar nas estratégias de armazenamento e ao n&o esquecimento do
passado por meio de museus e monumentos de preservagao do passado, centros
de memodria com documentos escritos e institutos historicos como lugares de uma
concepgao e versao da memoria.

Segundo Enne (2004), o que se guarda e armazena € o que se quer lembrar,
pois 0 ndo mais visto tende ao esquecimento, uma vez que esses marcos historicos
tém a fungdo de manter ativo o pertencimento a determinado vinculo de
identificacdo, no caso o proprio patriménio material.

De acordo com Le Goff (1990 apud ROCHA, 2012), a memodria, por conservar
certas informagdes, contribui para que o passado n&o seja totalmente esquecido,
pois ela acaba por capacitar o homem a atualizar impressdes ou informacgdes
passadas, fazendo com que a historia se eternize na consciéncia humana. O
passado sO permanece vivo através de trabalhos de sintese da memodria, que nos
dao a oportunidade de revivé-lo a partir do momento em que o individuo passa a
compartilhar suas experiéncias, tornando com isso a memoria viva.

Além disso, Pollak (1992) afirma que a memaria pode ser classificada como
seletiva, pois nem tudo de fato fica registrado. Ela acaba por sofrer algumas
alteragdes que ocorrem como consequéncia do momento em que ela esta sendo
articulada. Com isso pode-se dizer que a memoria € construida, podendo ser essa
construgao consciente ou nao.

Entretanto, para Le Goff (2007 apud ROCHA, 2012) a memoria acaba por

estabelecer um vinculo entre as geragdes humanas e o tempo histérico que as
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acompanha. Esse vinculo, que se torna afetivo, possibilita que essa populacéo
passe a se enxergar como sujeitos da historia, que possuem assim como direitos,
também deveres para com a sua localidade.

Neste sentido, a memoria € parte fundamental para a construcdo de uma
identidade, pois ela aciona sentimentos de pertencimento por meio de experiéncias
passadas e faz com que haja um reconhecimento individual ou coletivo.

Ainda para Pollak (1992, p. 05): “A construgao da identidade é um fenémeno
que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de
aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da
negociagao direta com outros”. Estes elementos acionados na experiéncia turistica

certamente conferem um carater diferenciador.

A memoéria ndo pode ser entendida como apenas um ato de busca
de informacgbes do passado, tendo em vista a reconstituicao deste
passado. Ela deve ser entendida como um processo dindmico da
propria rememoracdo, o que estara ligado a questdo de identidade
(SANTOS, 2004, p. 59).

Desta maneira, o turismo torna-se um aliado importante para a valorizacédo da
memoria do local e da identidade daquele grupo/grupos, pois permite ainda que os
atores sociais sejam incorporados no processo de produgdo desta historia e
incrementa cada um como sendo unico nesse universo. Em favor do turismo a
memodria e a identidade sédo positivamente utilizadas por meio da patrimonializagao,
no caso, os atrativos turisticos da usina, pois assim o visitante perceber o passado
em sua materializagdo presente, sendo inserido de maneira mais palpavel na
historia e cultura do local.

Para isto, a preservacdo da memoria por meio da utilizagdo e valorizagdo do
patrimdnio torna-se positiva, pois se reconhece a importancia que possuem no contexto
historico e permite que as culturas sejam preservadas. Para a Fundacdo Parque Tecnologico
de Itaipu (FPTI, 2014, s/p), o turismo baseado no uso das memorias de um local e/ou uma
historia “podem ser organizado de forma experiencial para os visitantes”. Por isso trabalhar
com a memoria através do patrimdnio ¢ uma forma eficaz de salvaguardar esse bem tdo
importante para a historia da Itaipu. Na proxima se¢do serdo abordados o patrimdnio e os
seus usos turisticos.

Patrimonio e seus usos turisticos
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O patriménio € compreendido por Zanirato (2009) como o conjunto de
elementos materiais e imateriais, naturais ou culturais, herdados do passado ou
criados no presente, no qual um determinado grupo de individuos reconhece sinais
de sua identidade.

O patrimdnio representa a possibilidade de que as memoarias e as identidades
coletivas adquiram materialidade. Além disso, o patriménio também esta relacionado
a um sentimento de pertencimento, de heranga, de um legado deixado de pai para
filho. e se constitui também pelos bens produzidos por nossos antepassados, que
resultam em experiéncias e memdrias, coletivas ou individuas.

No entanto, Rocha (2012) ressalta que a heranga cultural adquirida pode
fornecer informacgdes significativas acerca da histéria de um pais e do passado da
sociedade. Assim sendo, acabam por contribuir para a formacdo da identidade
desse pais, como também para a formagao de grupos, de categorias sociais e para
a construgdo da memoéria, desencadeando assim uma ligagdo entre o cidadao e
suas raizes. Em vista disso, torna-se fundamental para o desenvolvimento cultural
de um povo, uma vez que reflete sua propria formagao sociocultural.

Dessa forma, a participacdo comunitaria € fundamental para o conhecimento
da importéncia do ambiente e para o incentivo a um comportamento voltado para a
preservacao de seus patrimonios. Por isso,

O conhecimento critico e a apropriacdo consciente por parte das
pessoas e comunidades acerca de seu patrimbnio sdo fatores
indispensaveis no processo de preservacdo sustentavel desses
bens, assim como no fortalecimento dos sentimentos de identidade e
cidadania (RODRIGUES, 2005 apud FPTI, 2011, p. 21).

Desta maneira, Rodrigues ressalta que a participacdo da comunidade em prol
da preservacao do seu patrimbénio é primordial, pois a comunidade tem que sentir
que deve preserva-lo para as futuras geragdes e que isso tem um papel importante
em suas vidas.

Segundo a Unesco - Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao,
Ciéncia e a Cultura, (2014, s/p): “O patrimbénio € o legado que recebemos do
passado, vivemos no presente e transmitimos as futuras geragdes. Nosso patriménio
cultural e natural é fonte insubstituivel de vida e inspiragcdo, nossa pedra de toque,

nosso ponto de referéncia, nossa identidade”.
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Para o Iphan - Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (2014,
s/p): “O patriménio cultural ndo se restringe apenas a imoveis oficiais isolados,
igrejas ou palacios, mas na sua concepgao contemporanea se estende a imoveis
particulares, trechos urbanos e até ambientes naturais de importancia paisagistica,
passando por imagens, mobiliario, utensilios e outros bens moveis”.

Além disso, a Declaracdo do México de 1985, que foi a Conferéncia Mundial
sobre Politicas Culturais, liderada pelo Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios (ICOMOS) um dos grandes eventos que abordou a questdo do patriménio,

nos diz que:

O patrimbnio cultural de um povo compreende as obras de seus
artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios, assim como as
criagdes anbnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores
que dao sentido a vida. Ou seja, as obras materiais e ndo materiais
que expressam a criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as
crencgas, os lugares e monumentos historicos, a cultura, as obras de
arte e os arquivos e bibliotecas (DECLARACAO DO MEXICO, 1985,

p. 4).

Por isso, enfatiza a importancia do patriménio como suporte da histéria e da
memoria dos grupos sociais. Em outros termos, s&o instrumentos importantes de
identidade dos grupos sociais. Por esse motivo, a prépria comunidade deve pensar
na decisao do que deve ser preservado sobre seus produtos culturais (MARTINS,
2003, p. 53). A comunidade tem o papel de definir e redigir o que deve ser
preservado, isto €, quais seriam seus patriménios.

Nesse sentido, a preservacdo pode ser individual ou coletiva, podendo os
individuos ou os diversos grupos sociais criarem mecanismos de preservagdo do
patrimdénio daquilo que considerarem digno de ser preservado.

O Iphan (2014, s/p) divide o patrimbnio em duas categorias: patrimdnio

material e imaterial. Sobre o patriménio material ressalta que:

[...] é composto por um conjunto de bens culturais classificados
segundo sua natureza nos quatro livros do tombo: arqueoldgico,
paisagistico e etnografico; historico; belas artes; e das artes
aplicadas. Eles estdo divididos em bens imoveis como os nucleos
urbanos, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais; e
moveis como colegdes arqueoldgicas, acervos museoldgicos,
documentais, bibliograficos, arquivisticos, videograficos,
fotograficos e cinematograficos.
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Entre os bens materiais brasileiros podem-se citar como exemplos alguns
conjuntos arquitetonicos de cidades como Ouro Preto (MG), Paraty (RJ), Olinda
(PE), entre outros.

A outra categoria € o patriménio imaterial, que, novamente segundo o Iphan

(2014, s/p) é composto por:

[...] aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam
em saberes, oficios e modos de fazer; celebracbes; formas de
expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares
como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais
coletivas.

Logo, o patrimdnio cultural adquire valor para a atividade turistica, ou seja,
através dele é possivel que se dissemine o saber. Lohmann e Panosso Netto (2008,
p. 435) afirmam que os patrimbénios culturais do mundo se tornam atrativos
turisticos, motivando turistas a sair de suas casas e a viajar para conhecer um pouco
mais de perto tal monumento, festa, cultura, sitio arqueoldgico, ruina ou um conjunto
arquitetdnico, entre outros.

No entanto, Zanirato (2009) lembra que para se ter uma mobilizagdo de
preservagao tera que ter clareza quanto aos usos sociais do patriménio. Os usos
sociais correspondem aos modos socialmente construidos para a participacdo da
sociedade em geral na identificagdo, conservacéo, estudo e transmissao dos bens
que configuram a sua identidade. Isso implica que a populagao se sinta identificada
com os elementos a serem conservados, que se reconhecga neles, para que eles se
tornem, de fato, representativos dela e para ela. Aqui ha que se concordar com o
autor, sobretudo ao considerar que nem todo patrimbénio para sé-lo deve ser
tombado ou formalmente declarado por um érgéo. Por isso, conservar o patriménio &
uma forma de garantir o testemunho e referencial, ndo apenas de seu valor
arquitetbnico e histérico, mas dos valores culturais, simbdlicos e de sua
representatividade social (ZANIRATO, 2009).

Sem embargo, o patriménio turistico pode ser conceituado por Cardozo e
Soares (2008), como sendo “a universalidade dos bens, materiais e imateriais, que
possua um territorio com aptidao turistica, seja por heranga ou por incorporagao’.
Este conceito aplica-se, portanto, aquelas localidades que tém condigdes de receber
visitantes e que estdo aptas em sua oferta de servicos.
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O reconhecimento do pertencimento coletivo do patrimdénio acarreta esforgos
comuns para sua conservagao, pois quanto mais coletivo e representativo eles
forem, mais protegidos provavelmente estardo. A proxima segao abordara a atragéo

turistica e o seu papel para a preservacido da memaoria por meio do patriménio.

Atracgao turistica

Como uma alternativa a salvaguarda da memoria e do patrimdnio, existe a
atracdo turistica ou atrativo turistico, que sdo lugares de interesse que os turistas
visitam, geralmente por seu valor cultural ou pela importancia historica, beleza
natural/artificial, também pela originalidade, ou mesmo para recreagao e diversao.

A atratividade é um elemento crucial para a motivagédo dos turistas a viajar e,
em geral, o fluxo de turistas para um local gera atividade econémica e beneficios
para a populagdo e para a propria estrutura do turismo (hotelaria, gastronomia,
agéncia receptoras, comércios locais, entre outros). Além disso, por meio desse
desenvolvimento ocorre a melhoria infraestrutural para o melhor aproveitamento
desses atrativos (estradas, aeroportos, sinalizagéo, hospitais etc.). Por isso, o local
que tem algum atrativo turistico ganha uma complexa estrutura para receber esses
turistas, beneficiando também seus moradores locais.

Para Soares e Cardozo (2008, s/p), a palavra “atrativo” € oriunda do latim e é
explicada como sendo aquele que atrai. Ou seja, aquele que pode trazer para si.
Além disso, um atrativo turistico deve ter o poder de atrair pessoas.

Todavia, para Bahl (2004), os atrativos turisticos sdo a base da oferta
turistica, fazendo com que seja um estimulo para que o turista se desloque e
permaneca na localidade de destino.

Cardozo (2004) ressalta que o produto turistico faz parte do mercado turistico,
compondo a oferta e atendendo a sua demanda. A partir disso, pode-se definir o
produto turistico como bens e servigos prestados para a comercializagao do turismo,
englobando as atragbes turisticas, hotelaria, alimentagdo, transporte, os guias e
outras amenidades encontradas nos destinos turisticos.

Lohmann e Panosso Netto (2008, p. 390) propdem as seguintes categorias de

atragdes turisticas:
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* Naturais ou construidas: Como praias e os parques
nacionais, podem ser gerenciadas pelo homem. Ja as atragbes
construidas sdo aquelas criadas pelo homem, como a estatua do
Cristo Redentor no Rio de Janeiro;

* Nodal ou linear: Nodal é aquela atracdo que se localiza num
ponto especifico, e muitas vezes seu motivo principal é marketing
turistico produzido para atrair turistas a um destino turistico,
também podendo ser utilizada como préprio icone para este mesmo
destino, como também é o caso do Cristo Redentor;

* Atragoées permanentes ou temporarias: O exemplo do cristo
redentor anteriormente refere-se a uma atragdo permanente.
Contudo, existem também atragbes que ocorrem apenas por um
periodo fixo de tempo. Pode-se citar como exemplos o circo,
eventos esportivos (Copa do mundo e Olimpiadas), que sao
exemplos de atragdes temporarias;

» Categorias cognitivas: Envolvem alguns quesitos como
autenticidade, aspectos educacionais, aventura e recreacio;

* Publica, privada ou voluntaria: A classificagdo depende do
tipo de organizacdo que administre a atragdo turistica: um 6rgao
governamental, uma empresa privada ou alguma organizagdo do
terceiro setor;

* Gratuitas ou pagas: Aquelas atragcbes que cobram ou nao
uma taxa de ingresso dos seus visitantes.

Entretanto, apds ver as categorias das atragdes turisticas, ressalta-se que
dependendo da sua importancia ela pode se tornar o proprio icone de um destino
turistico, como € o caso do objeto de estudo, a Usina Hidrelétrica de Itaipu e as
Cataratas do Iguacgu, os dois principais atrativos da cidade de Foz do Iguagu no

Parana.

Breve contextualizagao sobre a histéria da Usina Hidrelétrica de Itaipu

Um dos fatos memoraveis sobre a cidade de Foz do Iguagu foi a construgéo
da Usina Hidrelétrica de lItaipu, um dos seus principais atrativos turisticos. Além
disso, segundo dados da Prefeitura Municipal de Foz do Iguagu (2014, s/p), trata-se
da maior usina geradora de energia do mundo, tendo sido uma obra de grande
relevancia para a cidade e regiao e também para o Brasil e Paraguai.

A Usina representa um fator de grande transformagéo na cidade de Foz do
Iguagu, pois a partir da aprovagéo de sua constru¢ao a cidade passou a contar com
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aumento da sua populagdo e, em fungdo disso, também gerou o incremento na
oferta de produtos e servigos destinados aos seus novos membros (CARDOZO,
2012).

Contudo, quando teve inicio a instalagdo da Usina Hidrelétrica Itaipu
Binacional, a partir de 1973, todo o processo de ocupacgao, colonizagao e estrutura
urbana de Foz do Iguagu mudou, pois a obra demandou a contratacdo de um grande
contingente de pessoas oriundas de diversas partes do pais, o que transformou a
cidade também em um ambiente multiplo, tanto social quanto culturalmente (CATTA,
1994). A populagdo que antes era de cerca de 30 mil habitantes (CATTA, 1994),
passou a ser composta, agora, por aproximadamente 256 mil pessoas (IBGE, 2014).

A usina desempenhou, portanto, um papel transformador no cotidiano da
populagao local. Isso ganhou maior evidéncia quando os funcionarios passaram a
agregar-se e fixar-se na cidade de Foz do Iguagu, constituindo suas familias e
construindo suas vidas nesta cidade até os dias de hoje.

Para dar conta de sua construgao e funcionamento, a Usina Hidrelétrica Itaipu
organizou-se na cidade de Foz do Iguagu de maneira independente, ou seja,
transformou o espaco da cidade instalando nele toda uma estrutura necessaria para
aqueles que dela passariam a fazer parte (além da formagao de bairros, foram
instalados postos de saude, hospitais e clubes de lazer, por exemplo), refletindo por
fim estas mudangas em toda a cidade (CATTA, 1994).

A construgdo da Usina trouxe importantes transformagdes na regido Oeste do
Parana. Com a formacédo do lago na regido, ocorreu a indenizagdo de terras
produtivas de colonos, que ha muito tempo tinham se fixado na regido. Estes se
viram obrigados a migrar para novas terras ou, simplesmente, abandonarem o meio
rural, ingressando em novas atividades produtivas nas cidades, sem contar os
impactos que os municipios lindeiros ao lago de lItaipu sofreram com a inundagao
para a formacéao do reservatério.

Além disso, Ribeiro (2002) retrata que, no caso da cidade de Foz do Iguagu, o
impacto foi maior a medida que ali se instalou o canteiro de obras. A constru¢cao da
usina movimentou uma quantidade grandiosa de mao-de-obra e agregados que
chegou a ser maior que a populagédo que havia em 1970. Além disso, neste periodo,
a construcdo demandou ainda a especializacdo de servigos indiretos que,
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associados a exploracdo do turismo, foram os principais fatores de crescimento
populacional e de atividades econdmicas.
Na préxima secao serado descritos os atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica

de Itaipu, bem como o que se pode fazer em cada um deles.

Descrigcao e analise dos atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de Itaipu

A Usina Hidrelétrica de Itaipu contribuiu para que o municipio de Foz do
Iguagu fosse conhecido no mundo inteiro como um dos mais importantes destinos
turisticos do Brasil (ITAIPU, 2014, s/p). Desde que foi aberta a visitagao, Itaipu ja
recebeu mais de 16 milhdes de visitantes e possui atrativos peculiares (ITAIPU,
2014, s/p). A seguir serdo descritos os principais atrativos turisticos® conforme

mencionado no site da instituigao:

Quadro 1 — Principais atrativos turisticos para visitagdo na Usina Hidrelétrica de Itaipu

ATRATIVOS O QUE E? O QUE FAZER?

Estrutura de concreto construida
BARRAGEM para reter o curso do Rio Parana

Conhecer o interior da usina. A visao

. . panoramica, do mirante central.
e formar o reservatorio da usina.

O vertedouro serve para escoar a | Observar o vertedouro em atividade, entre

agua em excesso que chega ao os meses de dezembro e fevereiro, quando
VERTEDOURO . )
reservatorio durante o periodo de | as comportas de ago sdo abertas durante o

chuvas. periodo de chuvas.

Conferir a exibigao inovadora do acervo do
O Ecomuseu apresenta a histéria
Ecomuseu, baseada na interatividade e em
ECOMUSEU da usina e da regido brasileira em
recursos de exposigao incomuns, como
que foi construida a hidrelétrica.
cenarios fiéis ao passado e maquetes.

Apos a exibicdo de um documentario, os

visitantes seguem em 6nibus panoramicos
Passeio de Onibus indicado para ) . o
VISITA . ) da ltaipu (excursdes utilizam seus proprios
. quem deseja ter uma visao
PANORAMICA O6nibus) em um roteiro que permite ver de
externa da usina.
perto a usina, com paradas em mirantes de

onde se observa o vertedouro e a barragem

6 Porém, existem mais atrativos como: Refugio Tati Yupi, viveiro florestal, zooldgico regional, saltos

do rio Monday, monumento Bertoni (ITAIPU, 2014, s/p).
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de aproximadamente 8 km.

CIRCUITO
ESPECIAL

Além da visdo externa, conta com
incursdo pelo interior da usina,
levando o visitante ao centro da

hidrelétrica.

Possibilita sentir a pulsagao ininterrupta da
usina ao tocar suas paredes e condutos
que direcionam a agua para o interior das
turbinas; conhecer a sala de comando
central, onde brasileiros e paraguaios
monitoram a produgao separados apenas
por uma fronteira simbdlica. E, finalmente,
descer ao nivel onde estao localizados suas
20 turbinas e ficar a poucos metros de uma
delas em pleno trabalho de geragéo de 700

megawatts.

REFUGIO BELA

E uma unidade de protecéo

ambiental, criada nos anos 1970
para receber milhares de animais
“desalojados” pela usina, onde é

pesquisada e realizada a

Percorrer trilhas em meio a mata para ver
de perto, em viveiros, animais como a onga-

pintada, o macaco-prego e o gamba,

VISTA nativos da regido do reservatorio. A
produgao de mudas florestais, a
observacéo é feita ao longo da Trilha dos
reproducdo de animais silvestres o
o Animais.
em cativeiro e a recuperacao de
areas degradadas.
O Painel do Barrageiro, trabalho
O painel, que simboliza a construgao da
feito em parceria entre Poty
usina, tem 180 metros quadrados e fica
Lazzarotto e Adoaldo Lenzi, foi
PAINEL DO . bem em frente ao Mirante Central, de onde
inaugurado em novembro de )
BARRAGEIRO se pode ter a melhor visdo da barragem.
1998, no Mirante Central da usina
Um atrativo a mais para quem aprecia a
de ltaipu, ponto de parada dos
o boa arte.
visitantes.
No planetario, os visitantes podem
O Polo Astronémico Casimiro
contemplar um céu virtual que simula a
Montenegro Filho € um dos
visdo de um observador em qualquer
i poucos no mundo a reunir, de
POLO latitude do planeta, no passado, presente

ASTRONOMICO

forma integrada, planetario e

observatdrio astronémico.

ou futuro. Ja no observatorio, os visitantes
podem observar, por meio de telescopios, a
Lua, os planetas e aglomerados estelares e

algumas galaxias.
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E um canal com 10 km de
CANAL DA extensdo que liga o Rio Parana,

Observar a passagem dos peixes que
PIRACEMA no trecho adiante da usina, ao

. . tentam chegar ao reservatério.
reservatorio para permitir a

migracéo dos peixes rio acima.

Um complexo de refletores e

luminarias faz a iluminagao

ILUMINAGCAO DA | noturna da barragem,
BARRAGEM sincronizada com uma trilha

Desvendar, no contraste das luzes com a
noite, a exuberancia da barragem mostrada

) . em detalhes.
sonora criada especialmente para

0 espetaculo.

Fonte: Itaipu Turismo, 2014.

Com relacédo aos atrativos turisticos mencionados, faz-se o questionamento
sobre se é possivel considerar a valorizagdo da memoria por meio do patriménio
material presente nesses atrativos. Vale ressaltar que a memdria e o patriménio
trabalham juntos para a construgdo de uma identidade seja individual ou de grupos
sociais, e os atrativos turisticos podem ser uma forma dessa memodria nao ser

esquecida.

Analise de informagoes institucionais: Usina Hidrelétrica de Itaipu

Com base nos itens discutidos no presente texto, foi feito um cruzamento de
informacdes sobre os conceitos de memoria, patriménio e atragdo turistica, visando
a analise dos dados sobre o objeto de estudo do presente artigo, isto é, a Usina
Hidrelétrica de Itaipu em Foz do Iguagu, PR.

Por meio da analise do endereco eletronico da instituicdo, observou-se que a
Usina ainda né&o trabalha diretamente com a memoaria, devido ao tempo demandado
para planejamento e estudos relacionados ao tema. Além disso, requisita-se um
plano sobre como relacionar a memdédria com seus atrativos turisticos ja que, de
acordo com o observado no enderego eletronico, ndo ha uma valorizagado concreta
da memoria por meio de seus atrativos turisticos, tornando-se papel dos recursos
humanos relativos ao setor de turismo da ltaipu Binacional a manutencdo da
memodria contida no patriménio e nas atragdes turisticas, fazendo com que estas

recontem a sociedade suas historias.




68 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 3, namero 2, 2016
ISSN 2316-5014

Sendo assim, como foi visto nos temas bases no inicio do artigo, a memoria é
uma continuidade do passado que pode ser incentivada através da criacdo de
marcos, memoriais ou museus. Isso significa que os atrativos turisticos também se
incluem nessa fala, pois os mesmos podem valorizar a memoéria, fazendo com que
haja uma importancia significativa para as pessoas que se envolveram na obra da
usina, pois, pela relevancia da histéria e memoria, ndo devem ser esquecidas e sim
rememoradas pelos milhares de visitantes que passam ali todos os dias.

Além disso, para o turismo, a memoria e a identidade de um grupo é
positivamente utilizada por meio da patrimonializagdo, como visto na parte teérica do
trabalho, pois assim o visitante podera perceber o passado de modo mais interativo
por meio de sua materializagao.

Pelegrini (2007) reforgca ainda que as transformagdes observadas na
percepcao do tempo e do espacgo, apds a era da industrializagdo e da expansao da
mundializagdo econémica e cultural, contribuiram para a fragmentagéo de estruturas
que salvaguardavam os valores e as memorias consideradas pertinentes para serem
transmitidas as geragdes futuras por meio de instituigdes como a familia e de outras
instancias, como as religiosas, educacionais ou governamentais.

Salvaguardar a memoria de Itaipu € um passo para que essa historia ndo seja
esquecida, por meio das vozes daqueles que ajudaram em sua construgao.
Portanto, as pessoas que fizeram e fazem parte da histéria de Itaipu poderao
trabalhar e ajudar na valorizagdo da memoria por meio dos atrativos turisticos da
usina hidrelétrica, tornando-se viavel e visivel a preservacdo da memoria como uma
medida eficaz para garantir que a sociedade tenha a oportunidade de conhecer a
sua historia, como pessoa e trabalhador(a). A cidade, e, a usina, pois, tiveram
papéis relevantes em sua constru¢do, sendo uma forma de valorizar e mostrar a
importancia significativa que isso tem na vida destes trabalhadores. Através dos
conceitos abordados € possivel descrever trés atrativos turisticos que valorizam uma
parte da memoria por meio do patrimdnio material na usina, fazendo com que essa
histéria ndo seja esquecida.

Desse modo, o turista pode experimentar a histéria e a memoria da Itaipu
quando ele observa os seguintes atrativos mencionados no item 4, com base na
conclusdo que a autora obteve através da analise: o Ecomuseu trazendo uma

experiéncia desde a construgdo da usina, sua histoéria e suas maquetes, contando
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sobre o passado de ltaipu; a Visita Panoramica que € um passeio de 6nibus indicado
para quem deseja ter uma visao externa da usina, onde o turista pode vivenciar e
observar a sua extensa estrutura, e além disso onde o turista pode ouvir histérias
sobre a usina contadas por um barrageiro que trabalhou em sua construgéo e que
atualmente trabalha la.

O Painel do Barrageiro € o principal atrativo construido especialmente em
homenagem aos que fizeram parte da memoria e construgdo da usina. Segundo
Ribeiro (2002, p. 51) o painel, que € um dos principais icones de homenagem aos
barrageiros e um exemplo de memodria rememorada, foi concluido em 1998,
localizado no mirante central de Itaipu, com 3,5 metros de altura. O monumento foi
construido para mostrar ao mundo a memdria da trajetoria dos trabalhadores que
ergueram a barragem de cimento e acgo e foi feita pelo artista plastico paranaense
Napoléon Potiguara Lazzarotto, mais conhecido como Poty.

O artista criou, com sua obra, um monumento construido para perpetuar a
memoria de Itaipu. O painel € um lugar de memoaria (no caso, a memoria construida
a partir da visao dos vencedores), conservada para ser observada pelos milhares de
turistas que cotidianamente visitam Itaipu, ou seja, esse € um dos principais
exemplos que faz com que ndo se perca no tempo a memodria por meio do
patriménio material na Usina Hidrelétrica de Itaipu.

A Usina Hidrelétrica de ltaipu possui outros meios de tornar a visita mais
interessante para os turistas e mostrar sua histéria e memoria. Esta em projeto ainda
o0 Museu do Barrageiro que visara a homenagem aos barrageiros que trabalharam
na construgdo da usina. Esse atrativo sera um importante meio para que o turista
entre em contato direto com a historia da Itaipu através desse patrimbnio material,
Como foi visto nos conceitos abordados, este € um dos recursos de valorizagao da
memoria para que a mesma ndo seja esquecida. Percebe-se a importancia da
compreensao do patriménio da Usina Hidrelétrica de ltaipu, pois € considerado um
marco na historia ndo so6 da regido, mas de modo mais amplo para todas as pessoas
que foram e ainda s&o influenciadas pela presenca desta usina.

Por isso, valorizar a memoria de um determinado local e utiliza-la para a
pratica do turismo é também contribuir para a comunidade em questao,
reconhecendo seus valores e sua singularidade em um mesmo universo. Desta

maneira ndo se deixa de praticar o turismo, mas direciona-o para uma pratica
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responsavel e que possa contribuir positivamente para as localidades que buscam

desenvolvé-lo, fazendo valorizar a sua historia.

Consideragoes finais

Pretendeu-se nesse artigo analisar se os atrativos turisticos da Usina
Hidrelétrica de Itaipu em Foz do Iguagu, PR transmitem a memoria por meio do
patriménio material. Para isso, foram estabelecidos como objetivos especificos: a)
definir, com base na teoria sobre o tema, o que é memdria, patriménio e atrativos
turisticos; b) compreender a relagao dos atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de
Itaipu com a memoria e o patrimdnio.

A memoria e o patrimbnio sdo construgdes continuas, pois sdo herangas do
passado que permanecem no presente, buscando-se estudar, por meio deste artigo,
aquelas contidas nas atragdes turisticas da Usina Hidrelétrica de Itaipu

A partir dos dados e observagbes feitos em pesquisa, ndo foi possivel
considerar de fato a valorizagdo da memdéria por meio do patriménio, havendo a
necessidade de estudos mais aprofundados in loco para seu avancgo.

Além disso, € papel da propria instituicdo o incentivo de seus colaboradores
para o estabelecimento de projetos e praticas relacionados a preservagao da
memoria da Usina Hidrelétrica de Itaipu, algo que poderia ser rememorado por
turistas, realcando a sua devida importancia para com as pessoas que fizeram e
fazem parte da historia da usina, na cidade e na regi&o.

Ainda assim pbde-se verificar que existem trés atrativos que valorizam a
memoria e a historia da usina: Ecomuseu, Visita Panordmica e o Painel do
Barrageiro. Por isso, conhecer o passado e preservar a memoria € uma das agdes
no presente. Refletir sobre a memdéria € valorizar o passado e seus legados, é se
colocar no lugar dos sujeitos da construgao da historia.

A pesquisa ndo se encerra aqui, sendo esta apenas uma analise preliminar
com os dados obtidos através da teoria estudada e do site de turismo da instituicéo,
necessitando ainda de uma analise in loco acerca da valorizagdo da memdria por
meio do patrimdnio nos atrativos turisticos da Usina Hidrelétrica de Itaipu. Ressalta-
se a necessidade de ida ao locus para obtencdo de dados mais aprofundados sobre

a tematica.
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No entanto, vale ressaltar que a memoria € essencial para uma cultura que
deseja preservar suas caracteristicas. Além disso, por ser intimamente ligada ao
patriménio, fornece subsidios para que a identidade possa ser construida e
fortalecida a partir dos anseios da comunidade, sendo papel dela a valorizagado de
seu patrimdnio para que a memaoria seja reciproca.

Sendo assim, trabalhar com os conceitos de memoria, patriménio e os
atrativos turisticos interfere diretamente na comunidade, seja por meio de museus,
exposigoes, palestras e reunides. O trabalho coletivo em prol da preservagao de sua
memodria, sua historia e seu patriménio promove o desenvolvimento comunitario, ou
seja, o fortalecimento da comunidade em nivel social, econdbmico e ambiental da
regido da Usina Hidrelétrica de Itaipu.

Ele é gerado pelo esforgo conjunto de pessoas e organizagdes que se sentem
parte de uma comunidade. No caso da situagcdo da Usina Hidrelétrica de Itaipu, a
recuperacdo da memoria por meio de seus atrativos turisticos trara um resultado
positivo para essa comunidade que se identifica com a usina e que teve um papel
preponderante na constru¢do dessa historia. Portanto, o artigo propicia uma
contribuigdo para uma reflexdo académica sobre a memoéria e o patriménio como
elementos capazes de valorizar a historia da maior usina geradora de energia do
mundo. Contudo, este estudo n&o teve o objetivo de concluir o assunto e sim, criar
mais discussdes a serem desenvolvidas em outros trabalhos que abordam esta
tematica. Portanto, espera-se que este estudo seja apenas uma porta para outros
estudos sobre o assunto.
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_ENTRE TRADIGOES E CONTEMPORANEIDADES: APONTAMENTOS
TEORICOS SOBRE O INHOTIM E A DIRETORIA DE INCLUSAO E CIDADANIA'

Maria Fernanda Silva Alves?

Resumo: este artigo visa langar algumas questdes tedricas a fim de compreender o
patrimdnio histérico acionado pela Diretoria de Inclusdo e Cidadania do Instituto Inhotim, que
por meio de agbes programaticas trabalha o patrimdnio natural e histérico da comunidade de
Brumadinho/MG e regido. Para tanto, usarei a nogdo de “presenc¢a”, assim como a de
“presente alargado”, ambas de Hans Ulrich Gumbrecht como fundamentagéo para discutir a
potencialidade do patriménio histérico como apreensao do passado. Nesse sentido, faz-se
necessaria uma discussao tedrica sobre as questdes do tempo presente, tendo em vista a
abordagem sobre um museu de arte contemporanea. Em um segundo momento tentarei
articular essas questdes com as praticas da Diretoria de Inclusdo e Cidadania relativas ao
patriménio histérico da regido em torno de Brumadinho.

Palavras-chave: Inhotim; museu; patrimdnio; presenca; clima historico.

Abstract: this paper aims to shed some theoretical questions in order to understand the
heritage triggered by the Diretoria de Inclusdo e Cidadania of the Inhotim Institute, through
programmatic actions that works the natural and historical heritage of the community of
Brumadinho located in Minas Gerais state. To this end, it will be use the term "presence" as
well as the "extended present" based on Hans Ulrich Gumbrecht's works as the theoretical
foundation to discuss the potential of heritage as apprehension of the past. In this sense, it is
necessary a theoretical discussion of the issues about the present time, in view of the
approach of a museum of contemporary art. In a second step | will try to articulate these
issues with the practices of Diretoria de Inclusdo e Cidadania related to the historical
heritage of the region around Brumadinho.

Keywords: Inhotim; museum; heritage; presence; Stimmung.

Alguns apontamentos sobre o tempo presente

O “tempo presente” tem crescido como tema de estudo em muitas areas nas
Humanidades (APPADURAI 1986, 2005; GUMBRECHT 1998, 2010, 2012;
HUYSSEN 2000, 2014; HARTOG, 2013; LEVY, 1999; CASTELLS, 1999) e o debate
sobre a emergéncia de uma nova configuragdo temporal vem se estabelecendo,
pelo menos, desde a década de 1970 quando Pierre Nora, ao mobilizar as questdes
relativas ao acontecimento como fato, situa o diagnostico do presentismo na

emergéncia da prépria sociedade/cultura de massa (NORA, 1995). Na esteira de

' Este artigo é parte da pesquisa de mestrado intitulada A presencga do Inhotim: formas de experiéncia
estética contemporaneas, financiada pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES).

% Mestranda em Historia. Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais (ICHS), Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP).
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Nora, Frangois Hartog elabora uma teoria dos regimes de historicidade, ou seja, uma
compreensao sobre como passado, presente e futuro estdo conectados em
diferentes épocas® e denomina presentista nossa atual configuragédo temporal. Hans
Ulrich Gumbrecht (2010, 2011, 2012), ao pensar as possibilidades de histérias como
campo de trabalho para as Humanidades, nos traz novos conceitos para pensarmos
o tempo presente elaborando um trabalho de reflexdo sobre “um repertorio ndo
exclusivamente hermenéutico de conceitos de analise cultural” (GUMBRECHT,
2010, p. 106) que fundamentam a teoria da presenga proposta por ele.* Em um
primeiro momento, o autor faz uma reflexdo majoritariamente tedrica sobre como a
sociedade moderna se absteve da “presenca” em favor do “sentido”. Posteriormente,
Gumbrecht trata da questao de um ponto de vista mais pratico, analisando aspectos
cotidianos da cultura contemporanea. “Cultura de sentido”, “cultura de presenca” e
‘presenca” sdo encarados, entdo, como tipos ideais, na medida em que propéem
uma tipologia para a analise de uma realidade moderna e heterogénea. Essas
tipologias nos sao interessantes na medida em que nos ajudam a entender melhor o
que o autor esta chamando de “sentido” e “presencga”. “Sentido” seria a capacidade
humana de se relacionar com o mundo em si através de conceitos construidos para
entender o significado profundo de cada coisa na natureza. Ja a dimensdo da
presenca seria algo que ndo estamos em contato direto, pois na modernidade ela foi
subjugada pela constante necessidade de significar as coisas. Toda essa reflexdo

tem um objetivo de enfrentamento a “uma tradicdo largamente institucionalizada,
segundo a qual a interpretagcao — ou seja, a identificagdo e/ou atribuicao de sentido —
€ a pratica nuclear, na verdade a unica das Humanidades” (GUMBRECHT, 2010, p.

21-22)

% No livro Regimes de Historicidade, o historiador francés estabelece trés regimes: antigo, moderno e
presentista.

* As reflexdes sobre “presenca” vao além do trabalho de Gumbrecht. Em “Producdo de presenga: o
que o sentido ndo consegue transmitir’, o autor cita trabalhos anteriores importantes que o
acompanharam nessa trajetdria: Jean-Luc Nancy com “The Birth to presence” e os trabalhos sobre a
“‘materialidade da comunicagao” no final da década de 1980, s&o contribuicdes importantes para a
concepgéao do livro. Vale a pena citar outros trabalhos, como o livro “Presence: Philosophy, History,
and Cultural Theory for the Twenty-First Century” organizado por Ethan Kleinberg, e Ranjan Ghosh; o
artigo “Allophone Presences, in the ‘Here-and-Now’ of the Humanities de Christopher Larkosh; e
adentrando a problematizacdo com os museus na perspectiva de exibicdo, o artigo de Camilla
Mordhorst “The Power of presence: the ‘Cradle to Grave’ installation at the British Museum” e
“Presence in the Museum On metonymies, discontinuity and history without stories” de Adam
Bencard.
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Nesse sentido, pensando na relagdo entre passado, presente e futuro hoje — a
qual sera explicada mais a frente — e na experiéncia de historicidade dos fenébmenos
atuais, dialogo com um termo proposto por Valdei AraGjo® que ajudard a
fundamentar a compreensao do patriménio histérico como presenga fisica do
passado. Araujo, ao refletir sobre a autonomia da Historia da Historiografia como
disciplina propde pensar uma “analitica da historicidade” como “um estudo do
enraizamento dessas formas de conhecimento do passado no préprio tempo
histérico” (ARAUJO, 2013, p. 43). Em outras palavras, pretendo refletir como certas
acbes relativas ao patriménio historico e efetivadas por um museu de arte
contemporanea podem ser compreendidas dentro de um escopo conceitual que
privilegia a dimens&do da presenca. Nesse sentido, uso a categoria “analitica da
historicidade”, proposta por Araujo para pensar sobre as condi¢gdes de possibilidade
do Instituto Inhotim e da Diretoria de Inclusdo e Cidadania serem o que s&o na
cultura histérica atual. Compreendendo o Inhotim como um fendmeno historico,
busco aqui tragar algumas consideragdes sobre como esse lugar dialoga diferentes
formas de percepcado do tempo e do espaco. Nesse sentido € que fundamento
minha reflexao na “analitica da historicidade”, pois permite pensar esse fendmeno
como um dos diferentes modos pelos quais nos relacionamos com a histéria.

Gumbrecht (2010, 2014) ao pensar nossa relagdo com o passado a partir das
nogdes de clima e presenga traz um dialogo importante para compreendermos o
Inhotim dentro dessa perspectiva da analitica da historicidade. Clima pode ser
trabalhado como uma nogédo moderna de percepg¢ao do tempo, na medida em que
nos permite falar sobre as sensag¢des que envolvem nossos corpos fisicamente “sem
que questdes de representagdo estejam necessariamente envolvidas®
(GUMBRECHT, 2014, p. 14). O patriménio acionado pela Diretoria de Incluséo e
Cidadania nao esta vazio de representagcdo, mas ao tentar compreendé-lo como
uma forma de presenga do passado que carrega consigo transformacbes e
continuidades, a nogao de clima juntamente com a analitica da historicidade
contribui para “pensar as diferentes formas de acesso ao passado e como a

® O termo & proposto por Araujo no artigo “Histéria da Historiografia como analitica da historicidade”,
publicado na revista Histéria da Historiografia (2013). O autor propde analisar a disciplina Historia da
Historiografia como “atividade de fronteira” a partir da abertura do tempo histérico aos diferentes
fendbmenos histéricos que possibilitariam a “recuperagéo de certa experiéncia histérica” (ARAUJO,
2013, p. 34).
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experiéncia historica revelada nesses momentos pode ser atingida por uma
investigacédo das formas de continuidade e descontinuidade, isto €, de transmissao”
(ARAUJO, 2013, p. 41). Nesse sentido, diferente da presenca que estabelece uma
relagdo espacial com o mundo, clima esta também ligado a uma relagdo temporal
com o mundo.

Em meio a essas consideragdes, concluo ser pertinente algumas
problematizagdes sobre esses conceitos. Ao fundamentar que a nossa relagdo com
o mundo € majoritariamente uma relagdo de sentido e advogar pela necessidade de
uma atengao maior com a cultura de presenca, Gumbrecht mobiliza uma perspectiva
de tempo que nao se baseia no afastamento entre passado e presente, e sim na
continuidade da experiéncia estética do passado. Nesse sentido, o autor ndo encara
o tempo histérico como ruptura e sim como uma continuidade de tempos passiveis
de varias histérias. E importante ressaltar que essa perspectiva é basilar para as
consideragdes desse trabalho. No entanto, faz-se necessario problematizar a nogao
de presenga, que se encontra em Produgéo de Presenga (2010), pois se encarada
como um tipo ideal ndo nos fara avangar produtivamente na hipétese do Inhotim
como um lugar que produz uma atmosfera especifica. Para que a nogédo seja
qualitativamente incorporada ao trabalho, ela precisa ser acompanhada de outra
perspectiva, que também se encontra no livro citado, mas, cuja proposta aqui é
trazé-la novamente a discussdo. Refiro-me a perspectiva da presengca como
evocacgao. Esta problematica sera tratada no Atmosphere, Mood and Stimmung
(2011) no qual, por meio de alguns estudos de casos sobre a literatura, arte e
musica, Gumbrecht evidencia a presenca do passado como experiéncia estética no
presente. Dessa maneira, levando-se em conta a complexidade do tempo
contemporaneo, as nogoes de Stmmungen, humores e atmosferas, serdo tratadas
neste trabalho como tentativa de “[...] redinamizar nossas relagées com todo tipo de
artefatos culturais e até mesmo permitir que nos conectemos com alguns fenémenos
da cultura atual que parecem fora do alcance das Humanidades” (GUMBRECHT,
2010, p. 21). Ora, mas o que poderia estar fora do alcance das Humanidades? Para
tentar responder essa pergunta, dialogarei com outros autores que pensam sobre o
tempo presente.

Em Seduzidos pela memoria. Arquitetura, monumentos, midia, Andreas

Huyssen analisa a emergéncia das praticas de memorias contemporaneas
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evidenciando que a partir dos anos 1980 a centralidade temporal, ou seja, a
sensacao do que o tempo €&, passou de “futuros presentes” para “passados
presentes” (HUYSSEN, 2000). Refletindo sobre os usos politicos da memoria,
principalmente depois dos eventos que nos proporcionaram uma descrenca em
relagdo ao mundo, como as duas grandes guerras e os genocidios, Huyssen
constroi seu argumento sobre a relagdo entre o excesso de memoria e a
globalizagdo. Para o autor, “ndo ha duvidas de que o mundo esta sendo
musealizado e que todos nds representamos 0s nossos papéis neste processo”
(HUYSSEN, 2000, p. 15). Huyssen problematiza essa questao afirmando que o
enfoque dado a memoria é ampliado pela desestabilizacdo temporal e pela
fragmentagdo do espacgo, conjunturas advindas do processo de aceleragdo das
inovacbes tecnoldgicas. Uma das perguntas emblematicas feitas pelo autor se
relaciona com o atual panorama da globalizagdo e aceleracdo do tempo; ele
pergunta: “por que estamos construindo museus como se nao houvesse amanha?”
(HUYSSEN, 2000, p. 20). A resposta pode, segundo as interpretagbes apontadas
aqui, perpassar as nogdes de Stimmung, humor e atmosfera. Esse desejo, ou essa
precaucao, sdo respostas e indicio de um clima historico acelerado e fragmentado
de “espacos de experiéncia” (KOSELLECK, 2006)°.

E comum para os autores que estdo sendo abordados neste trabalho a ideia
de que vivemos um tempo em constante transformagdo. Huyssen ao dizer que
somos seduzidos pela memoria devido a desestabilizagdo temporal e fragmentagao
do espago certamente percebe o tempo como acelerado ao se remeter ao processo
de globalizagdo. De forma parecida, Gumbrecht visualiza essa aceleragdo do tempo
e fragmentagao do espaco pela evolugéo constante das tecnologias de informagéao e
comunicagdo. Entretanto, essa situagao acelerada e fragmentada do tempo-espaco
€ ambivalente e pode ser percebida pela experiéncia com o ambiente midiatico, pois,
segundo Gumbrecht, as tecnologias comunicacionais chegaram perto de emancipar

a nossa experiéncia vivida dos lugares que nossos corpos ocupam, mas a0 mesmo

® Encaro a abordagem dos autores a partir da tematizacdo do tempo histérico elaborada por
Koselleck. Esse autor propde compreende a modernidade a partir de um tempo passivel de
aceleragdo e e de um futuro ndo mais predito pela tradigdo. Essa aceleragdo comeca no final do
século XV com as grandes navegacgdes, a invengao da imprensa e o avango da ciéncia. Entretanto
ela se acentua no século XVIlI, mais precisamente entre 1780-1830, periodo conceituado pelo autor
como Sattelzeit. Assim, para o autor a modernidade langa uma nova forma de relagdo com o tempo e
consequentemente com a histéria (KOSELLECK, 2009, p. 21-40).
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tempo podem nos atentar para o desejo de presenca, para a ndo emancipagao entre
experiéncia e corpo:

[...] essas mesmas telas também podem despertar novamente um
medo e um desejo pela realidade substancial que perdemos. Muito
claramente, nossas reag¢des podem ir para um lado ou para o outro.
A estranha logica que me interessa e que estou tentando apontar
parece ser a seguinte: quanto mais perto estamos de cumprir os
sonhos de onipresenga, e quanto mais definitiva parece ser a
subsequente perda dos nossos corpos e da dimensao espacial da
nossa existéncia, maior se torna a possibilidade de reacender o
desejo que nos atrai para as coisas do mundo e nos envolve no
espaco dele (GUMBRECHT, 2010, p. 172).

Nesse sentido, para Gumbrecht (1999, 2010, 2012) a estrutura essencial do
‘presente alargado” € a sincronia expressa pela simultaneidade de tempos — os
passados que sdo constantemente cultivados pelas midias e o futuro como algo
bloqueado ou reduzido — e o desejo de adjacéncia entre experiéncia e corpo. A
compreensao das transformagbes no tempo histérico contemporaneo e as
possibilidades de se pensar novas atuagdes no presente estariam ligadas a proposta
de encarar o passado como realidade no presente e em alguns casos como
experiéncia estética.

Creio que podemos dizer que Andreas Huyssen pensa uma forma de
sincronia temporal semelhante a de Gumbrecht. Através da discussdo sobre
modernidades alternativas, a qual penso que podemos relacionar com as “cascatas

de modernidade”

, Huyssen discute sobre a insuficiéncia de se pensar o pos-
modernismo como algo totalmente novo. A problematica é tratada a partir do ponto
de vista da globalizag&o cultural e do presentismo, que segundo o autor, “abre outra
frente de questionamento: a temporalidade em relagcdo ao espaco global”
(HUYSSEN, 2014, p. 12). Essa temporalidade foi refletida nos discursos da
memoria, surgidos na década de 1980, como “foco de pesquisas e estudos politicos
e culturais transnacionais” (HUYSSEN, 2014, p. 12), demonstrando que “tanto o
discurso do modernismo quanto a politica da memoria se globalizaram, mas sem
criar um modernismo global unico ou uma cultura global da memoria e dos direitos

humanos” (HUYSSEN, 2014, p. 13). Em outras palavras a modernidade nao pode

" No livro Modernizagdo dos sentidos, Gumbrecht reflete sobre os momentos epistemolédgicos da
modernidade e propde a denominagao de “cascatas de modernidade” evidenciando esses momentos
como processos de transformacgéo e ndo de acumulagdo. Aqui enxergamo-las como algo que vem em
camadas, nos aproximando assim, da no¢do de modernidades alternativas caracterizando uma
experiéncia do tempo plural.
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ser compreendida sem “o conceito de modernidades alternativas, as quais os
multiplos modernismos e suas diversas trajetorias permanecem ligados por
mediagbes complexas” (HUYSSEN, 2014, p. 20-21). Para Huyssen o debate sobre a
globalizagédo oferece novas possibilidades de compreensdo sobre as modernidades
alternativas, mas também traz desafios praticos e tedricos para “as varias
concepgdes tradicionais e atuais da propria cultura” (HUYSSEN, 2014, p. 22); esse
desafio € expresso na tese do livro: “grande parte das pesquisas sobre o
modernismo no mundo académico ocidental e nos museus ainda esta atada pelo
local [...] os processos de tradugdo e as migragdes transnacionais e seus efeitos
continuam insuficientemente teorizados, e sado estudados, sobretudos, em
especializagbes locais” (HUYSSEN, 2014, p. 23). A partir do conceito goethiano de
Weltliteratur [literatura mundial], Huyssen argumenta sobre a possibilidade de uma
cultura mundial e o que isso poderia trazer para a compreensdo das condi¢cbes de
possibilidade das diferentes modernidades (HUYSSEN, 2014, p. 25). Em outras
palavras, o autor tenta abrir uma perspectiva de compreensdo do tempo em que
vivemos mobilizando a relag&o reciproca entre global e local.

A partir dessas consideragdes, Huyssen langa uma série de perguntas que
giram em torno da especificidade do global e o que esta especificidade pode nos
dizer sobre o entrelagamento entre as varias espacialidades e o global. Conclui
dizendo que é exatamente nessa discuss&do que o debate sobre modernismos
alternativos poderia agregar profundidade histérica e rigor teérico (HUYSSEN, 2014,
p. 25). A tarefa entdo seria “fazer a transicao das consideragdes sobre o global [...]
para o estudo das genealogias culturais da linguagem, do meio e da imagem, a
medida que eles passam por transformacgdes, sob a pressdo dos processos e trocas
transnacionais” (HUYSSEN, 2014, p. 26). Poderiamos reformular sistematicamente
a questdo da seguinte forma: o que ha de global no local? Aqui podemos
estabelecer relagbes com as consideragcdes de Gumbrecht mobilizadas acima. Em
cada espacialidade, passados foram mobilizados de formas diferentes fazendo com
que o presente lidasse de forma especifica com os impactos da modernidade. As
transformacgdes entre tempo e espaco foram mobilizadas por experiéncias e
expectativas especificas: “esses passados diferentes moldaram a maneira pela qual
culturas especificas lidaram com o impacto da modernizagao, desde o século XIX, e

com a disseminagdo posterior de meios de comunicagdo, tecnologias da
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comunicagado e consumismo, trazida pela globalizagao” (HUYSSEN, 2014, p. 28).
Diante dessa complexidade, o autor propde uma alternativa para as Humanidades
semelhante a de Gumbrecht: “criar conjuntos de parametros conceituais’
(HUYSSEN, 2014, p. 28) que deem coeréncia as varias condi¢gdes de possibilidade
de histdrias. Além de novos conceitos, Huyssen propde a “analise de qualquer
pratica e produto culturais” através da devida atencao a qualidade e a forma estética
(HUYSSEN, 2014, p. 31-34), concentrando-nos na complexidade da repeticao e,
ampliando assim o entendimento do novo (HUYSSEN, 2014, p. 33). Nesse sentido,
o entendimento do nosso tempo historico, ou como coloca o autor, “do nosso atual
estagio de globalizagdo” passaria pelo reconhecimento da presenga do passado no
presente, atentando-nos, no entanto, para a distingdo entre esses tempos: o atual
estagio de globalizagdo tem uma continuidade com a modernidade anterior, no
entanto ndo é igual a ela (HUYSSEN, 2014, p. 34).

Toda essa reflexdo nos leva a outro ponto de encontro entre os autores até
agora citados: a criagdo de novas possibilidades criativas de atuagdo no mundo. Em
um trabalho que se quer problematizar o papel do museu no nosso presente, esta
questao é de extrema importancia. Para Huyssen (2014) o aspecto do consumismo
da globalizagdo atual tornou todas as coisas disponiveis, porém nem sempre
acessiveis ao individuo, bloqueando assim os futuros alternativos a cada presente.
Relacionado as noc¢cdes de consumo, politica e expectativa, o autor nos da o
panorama de nosso presente: a revolugdo das tecnologias de informagao e
comunicagao torna cada vez mais obsoleta as possibilidades de transformacao
criativa de cada presente. Nesse sentido € necessario criar novas possibilidades de
escolha: “o foco poderia entdo incidir na intertextualidade, na mimica criativa, no
poder do texto para questionar habitos arraigados através de estratégias visuais ou
narrativas, na capacidade de transformar o uso da midia e assim por diante”
(GUMBRECHT, 2014, p. 33). Gumbrecht, por sua vez, mobiliza as no¢des de clima
historico, atmosferas e humores relacionando-os com a evocagao de presencas.
Para o autor:

[...] tons, atmosferas e Stimmungen nunca existem totalmente
independente de componentes materiais — acima de tudo, sua
entonacdo. Assim, textos afetam os ‘sentimentos internos’ dos
leitores da mesma maneira que o0 tempo e a musica fazem
(GUMBRECHT, 2012, p. 4, tradugao nossa).
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Mais adiante no texto, Gumbrecht evidencia que a relacdo entre corpo e as coisas €
uma relagdo necessaria e nomeia esse relacionamento de “presenca”®:
[..] eu gostaria de enfatizar que as coisas estdo sempre — e
simultaneamente com nosso irrefletido habito de postular
significagcbes que deveriam manter — em uma relagdo necessaria

com 0s nossos corpos. Eu chamo esse relacionamento “presencga”
(GUMBRECHT, 2012, p. 6, tradug¢ao nossa).

Quando a Diretoria de Inclusdo e Cidadania propde trabalhar as tradicbes e
historias locais de Brumadinho e regido, ela mobiliza um passado que esta presente
na comunidade e autoriza algumas praticas baseadas na nogéo de pertencimento ao
lugar, sem, no entanto experienciar essas praticas como no passado. Mais adiante,
essa questao sera melhor problematizada.

Assim como Huyssen e Gumbrecht, o antropdlogo indiano Arjun Appadurai
direciona seus estudos na tentativa de melhor compreender o tempo em que
vivemos. a partir de uma perspectiva sobre os fluxos globais que interferiram e
interferem na economia cultural mundial. Em uma linha de reflexdo ligada a
antropologia Appadurai aborda as transformag¢des na interagdo cultural global e
afirma que essas interagdes sdo diferentes em ordem e intensidade, especificas
para as varias espacialidades contemporaneas. No passado, essas interacdes
tinham sido restritas, por vezes devido a limitagdo geografica e outras vezes pela
resisténcia em se relacionar com o outro; quando essas transi¢oes culturais
aconteceram através do mundo, estavam relacionadas principalmente as guerras e
conversodes religiosas (APPADURAI, 2005, p. 27). Assim, o autor afirma que os
fluxos culturais ndo sdo novos em nosso tempo e que apesar da historicidade
desses fluxos culturais, os problemas que a humanidade sofreu relacionados a
distancia espacial e temporal ndo foram resolvidos facilmente. Appadurai nomeia
esses problemas (transformagdes) no tempo e espago de “gravidade cultural”
(“cultural gravity”) e afirma que, em parte, ela comegou devido as colonizagdes do
Oeste e dos continentes asiatico e africano. A gravidade cultural tem sido modificada
pelas inovagbes tecnologicas do final do século XVIII e inicio do XIX as quais
definiram a base do trafico de ideias a partir da Europa (APPADURAI, 2005, p. 28).

® Como dito em nota anterior (3), as reflexbes sobre a presenga néo séo exclusivas de Gumbrecht. O
autor se fundamenta, principalmente, nas reflexdes de Heidegger sobre o Ser a fim de planejar um
repertdrio alternativo de conceitos para além do sentido. Essas reflexdes encontram-se no terceiro
capitulo do livro Produgéo de Presenga (GUMBRECHT, 2010, p. 75-118).
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Todo esse processo foi impulsionado pela revolucdo do “capitalismo
impresso” (“print capitalism”), expressdo que o autor empresta de Benedict
Anderson. Essa revolugao contribuiu para o alargamento do mercado de livros e
para o “discurso das afinidades culturais”. Entretanto, esses dois pontos s&o
somente os “modestos precursores do cotidiano que vivemos hoje” (APPADURAI,
2005, p. 28). No século passado a explosao tecnoldgica nas areas de transporte e
comunicagao fez com que a cultura impressa fosse sobrepujada originando outro
tipo de trafico cultural, baseado em outros meios de comunicagao, como a televiséo
e o radio. Dessa maneira, de acordo com Appadurai, precisamos considerar as
implicacbes sociais e culturais referentes ao avango das tecnologias de
comunicagao e lembrar que, atualmente, a midia tem o poder de criar comunidades
“sem espacgos definidos” (“no sense of place”)g. O problema da nossa atual
configurac&o temporal para o autor refere-se ao que essas novas tecnologias trazem
para o nosso cotidiano, ou seja, depois desses avangos o mundo € um lugar
“rizémico, esquizofrénico, clamando por teorias que expliquem o desenraizamento, a
alienacao e a distancia psicologica entre nés” (APPADURAI, 2005, p. 29). Aqui
chegamos a um ponto de encontro entre os autores. Enquanto Gumbrecht aposta,
em certo nivel, sobre as possibilidades das novas tecnologias de comunicagao
reascenderem o desejo de presenga entre nos, Huyssen argumenta que, justamente
pelo fato das interagbes culturais acontecerem devemos reconhecer a continuidade
entre a modernidade anterior e 0 nosso tempo presente. Por sua vez, Appadurai
afirma que a “mediacdo eletronica ocasionou uma transformacdo nos modos de
comunicagdo e conduta anteriores” e que devido a isso devemos refletir sobre as
possibilidades dessa evolugdo tecnoldgica na vida contemporanea (APPADURAI,
2005, p. 66) tendo em vista que possuimos outra relagdo com o futuro
(APPADURAI, 1986).

As Ultimas consideragcdes a serem mobilizadas neste trabalho s&do do
historiador francés Frangois Hartog. Todos os autores acima citados compreendem
a configuragdo temporal contemporanea como algo em constante transformacao
devido evolugbdes tecnologicas. Essas transformagdes ocasionam uma falta de

orientagdo na medida em que espagos se fragmentam e tempos se tornam

o Appadurai diz que a expressao é do titulo do livro de Joshua Meyrowitz, No Sense of Place: The
Impact of Electronic Media on Social Behavior, 1985.
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heterogéneos. Para Hartog ndo é diferente. O autor caracteriza essa transformacgéo
como um tempo em “crise” onde novas formas de lidar com o mundo surgem em
resposta a falta de direcionamento da vida pratica do homem. Os indicios e sintomas
dessa crise sdo expressos por “duas palavras mestras: memoria e patriménio” que
preconizam o surgimento de “‘um novo regime de historicidade, centrado no
presente” (HARTOG, 2013, p. 31), o “presentismo”. Assim como Gumbrecht que
caracteriza o atual presente como um “tempo alargado” devido a presenga do
passado e a redugao das possibilidades de futuro, Hartog concebe o presente como
algo hipertrofiado devido aos rapidos desenvolvimentos tecnoldgicos. Segundo o
historiador francés, a sociedade de consumo produz a sua prépria necessidade da
constante invengdo de novas tecnologias. Esse desenvolvimento é tdo rapido que
torna “obsoletos as coisas e os homens, cada vez mais depressa” (HARTOG, 2013,
p. 148). Entretanto, em meio a assidua aceleragédo do tempo proporcionada pelo
desenvolvimento tecnoldgico e pela “economia midiatica do presente [que] nao
cessa de produzir e de utilizar o acontecimento” (HARTOG, 2013, p. 149)"°, Hartog
nos alerta para as fendas — “brechas” — produzidas pelo presente. Estas mostram o
carater pessimista em relagédo ao futuro que o presentismo carrega, pois “o presente,
no momento mesmo em que se faz, deseja olhar-se como ja histoérico, como ja
passado” (HARTOG, 2013, p. 149-150). Para ele, os museus e a multiplicidade das
politicas patrimoniais sdo fatores sintomaticos desse medo do futuro e dessa ansia
de tudo querer lembrar. As reflexdes sobre memoria que Hartog mobiliza partem em
esséncia do que Pierre Nora diz sobre o desaparecimento das “sociedades-
memoérias”. Esta é uma das razbes pelas quais o presente é hipertrofiado: o
desaparecimento da memdria ocasiona um discurso excessivo sobre ela.
Diferentemente dos outros autores, Hartog concebe o tempo presente como
descontinuidade em relagdo ao passado: ‘o passado ndo estd mais ‘no mesmo
plano’. Por consequéncia, fomos ‘de uma historia que se procurava na continuidade
de uma memoaria a uma memoria que se projeta na descontinuidade de uma historia”
(HARTOG, 2013, p. 163). A citacdo é emblematica para entendermos o pensamento
do historiador francés, na medida em que pressupde um distanciamento da historia

(passado) e consequente excesso de memoria. Segundo Hartog, somos capazes de

'% Ja na década de 1970, Pierre Nora mobiliza as questdes relativas ao acontecimento como fato. O
autor situa o diagnéstico do presentismo na emergéncia da propria sociedade/cultura de massa
(NORA, 1995).
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falar sobre memdria porque ela ndo existe mais como continuidade e coesao e
porque o passado ndo esta mais presente como na configuragado temporal anterior

do cronétopo “tempo histérico”"

. Essas consideragdes vao de encontro as hipoteses
dos outros autores. Para Huyssen a continuidade temporal deve ser reconhecida
como condigdo de possibilidade da atual globalizagdo, assim como devemos
compreender o que nos liga ao global em termos culturais; para Gumbrecht
devemos encarar o passado a partir da categoria de clima histérico, ou seja, através
de sua historicidade e possibilidade de presenga no tempo; para Appadurai é
complicado entender nossa relacdo com o presente e o futuro sem levar em
consideragao os fluxos culturais e a nossa relagdo com os atuais meios de
comunicagado. Enquanto esses autores encaram essas transformagdes como um
fator fértil para uma mudanca de perspectiva tedrica sobre o tempo presente, a
globalizagédo e os discursos de memoria, Hartog vé a sedugdo pela memoaria, pela
conservagcao e patrimonializacdo como efeito de uma crise do tempo em que
vivemos. Vale deixar claro que a proposta desse artigo ndo € abarcar de forma
totalizante todas as reflexdes desses autores, mas coloca-las em perspectiva a fim
de construir um terreno para pensarmos a especificidade do Inhotim como lugar de
produgao de conhecimento relacionado a arte, educacgao e inclusao.

Nas se¢des a seguir farei 1) alguns apontamentos sobre a histéria do museu
e a constituicdo e especificidade de seu espago na contemporaneidade e 2) a
tentativa de analise das agdes inclusivas e patrimoniais da Diretoria de Inclusédo e
Cidadania do Inhotim como novas condigdes de possibilidade para a arte e

educacao a partir das propostas dos autores acima.

" Segundo Gumbrecht, o cronétopo “tempo histérico” emerge na situagcéo histdrica de “crise da
representabilidade” do final do século XVIII e inicio do século XIX. Nessa situagao, as esferas do
passado, presente e futuro sdo sobrepostas umas as outras. O presente ja quase ndo € mais visto,
ele existe como um “instante imperceptivelmente curto”: o passado se afasta em detrimento da
mudanga e o futuro se aproxima a cada instante devido a constante perspectiva de inovagédo. O
presente € o lugar “em que o papel do sujeito conecta-se ao tempo histérico. Em cada momento
presente, o sujeito deve imaginar uma gama de situagbes futuras que tém de ser diferentes do
passado e do presente e dentre as quais ele escolhe um futuro de sua preferéncia” (GUMBRECHT,
1998, p. 16).
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Transformagoes no tempo: apontamentos sobre a histéria do museu

Desde a Antiguidade, a palavra museu esta relacionada ao local destinado ao
cultivo e preservagdo das artes e das ciéncias - representadas na Grécia Antiga
pelas nove musas filhas de Zeus e de Mnemosine, a deusa da memoria. No
Renascimento o lugar ganha status de colegédo para ser redefinido no século XVII
como um espago exclusivo de pesquisa pragmatica e utilitaria, relacionada as
colegbes que acompanhavam o progresso das concepgodes cientificas e destinada a
um publico especifico. No final do século XVIIl, no contexto dos movimentos
nacionais, o museu tera sua dimensao alargada para o publico, dando origens aos
grandes museus nacionais. Nos rastros da Revolugdo Francesa, esse espago tera
sua atuagado modificada justamente pelas demandas do seu novo usuario, 0 povo
(JULIAO, 2006, p. 20-21).

Em sua tese de doutorado, Luciana Martins (2010) analisa a constituigdo da
educacdo em museus através de trés instituicbes: um museu de ciéncias humanas,
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo, um museu de
ciéncia e tecnologia, Museu de Astronomia e ciéncia Afins do Ministério da Ciéncia e
tecnologia e um museu de artes plasticas, Pinacoteca do Estado de S4o Paulo. Para
dar inicio a esse processo, a autora levanta uma bibliografia sobre a histéria do
museu enquanto instituicdo de pesquisa que expde e divulga o conhecimento. Essa
histéria ndo € breve e ainda vem se constituindo em termos educacionais desde
meados do seéculo XIX. Deste século em diante surgem perfis variados de
instituicbes museologicas e na segunda metade do XX o museu passa por uma
transformagao conceitual abrangendo sua atuagao para o publico.

Um dos campos de pesquisa que cresceu neste momento, segundo a autora,
foi a “nova museologia” que “teve como foco o questionamento acerca do papel e
das responsabilidades das instituicbes culturais frente as transformacdes e
problemas na sociedade” (MARTINS, 2010, p. 16). O movimento, segundo Martins,
foi importante para o debate da funcdo da instituicio museal na medida em que

problematizou o acesso de um publico mais diverso e consequentemente levantou a
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necessidade de novas iniciativas para esses espagos'?. Essas mudancas podem ser
visualizadas nas reunides internacionais sobre museus, como a Jornada de Lurs em
1966, a Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, discutindo o papel social dos
museus e a Declaragcdo de Caracas em 1992, onde se rediscutiu o papel social e
educativo dos museus (MARTINS, 2010, p. 16). A instituicdo passa entdo de um
espaco privilegiado e restrito a pessoas especializadas em preservagdo e
conservagao a lugar no qual as ag¢des educativas procuram cada vez mais dialogar
com os diversos publicos (MARTINS, 2010, p. 17). Martins ressalta que essas
modificagdes devem ser compreendidas dentro das transformacdes das teorias
educacionais na segunda metade do século XX. Em resumo, o que a autora
evidencia é o alargamento dessa fungdo para outros publicos em dialogo com as
outras fungdes de coleta, estudo e divulgacao (MARTINS, 2010, p. 40).

Agora, atendendo a um publico heterogéneo, os museus ganham
experiéncias temporais, corporais e simbdlicas diversas. Como afirmam Junia Sales
e Marcos Vinicius Corréa Carvalho, “0 museu € compreendido pela pluralizagéo
movente dos sentidos, conferidos e subvertidos a cada visita, posto que o campo da
recepgao é, também ele, diverso e criativo” (PEREIRA; CARVALHO, 2010, p. 384).
Nesse processo de diversificacdo dos sentidos pelos diferentes publicos que
circundam o museu, a narrativa atribuida aos seus objetos é singularizada: os
objetos de uso cotidianos assumem um papel diferente do que tinham na vida
pratica (PEREIRA; CARVALHO, 2010), por sua vez, as obras produzidas em site
specific tem o objetivo primeiro de estarem dentro do museu.

Nesses processos, estdo em jogo concepgdes sobre o tempo que
nem sempre sao confluentes, planejadas ou previsiveis, nem mesmo
evidentes, variando em temporalidades moventes e/ou estanques.
[...] Assim, os museus sdo compreendidos como instituicdo-prisma,
em que ha disseminagdo de uma infinidade de novos signos, sendo
movente pelo trabalho que realiza em contato com publicos
diferenciados. Para além da totalidade suposta, o museu ofertar-nos-
ia a oportunidade de capturar mutaveis percepcdes de seu sentido
social e cultural. (PEREIRA; CARVALHO, 2010, p. 384-385).

Dentro dessa légica, podemos enxergar o Inhotim como uma ‘“instituicdo

prisma”, que através de seu espaco conflui arte contemporéanea e natureza, além de

2 As primeiras questbes discutidas pelo movimento da “nova museologia” estavam ligadas a
problematizacdo dos museus “tradicionais”, na medida em que evidenciavam os museus
comunitarios.
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trabalhar e produzir conhecimentos sobre o patriménio histérico e cultural de seu
entorno. Dessa hipotese advém outra: o Inhotim reune, através de sua instancia
educacional e de inclusdo social, a patrimonializacao histérica, natural e artistica.

Essa questao sera abordada na terceira segao deste trabalho.
A Diretoria de Inclusao e Cidadania: outras possibilidades de historias

O Inhotim tem uma histdria institucional bastante complexa. A concepc¢ao do
lugar emerge como algo intuitivo sem um planejamento sistematico’. O empresario
Bernardo Paz comeca a idealiza-lo em meados da década de 1980 e o paisagista
Burle Marx propde um planejamento inicial para os jardins. A colegdo de arte
particular movimentou os desejos do empresario mineiro de tornar esse patriménio
acessivel a outras pessoas. Desde entdo, Inhotim tem ganhado formas de
experiéncias espago-temporais complexas.

Fundado em 2002 como Instituto Cultural Inhotim, o espacgo destina-se a
‘exposicdo, conservagao e producdo de trabalhos contemporaneos de arte
desenvolvendo acgdes educativas e sociais”™ Em 2005 o Instituto muda de nome
para Centro de Arte Contemporanea Inhotim abrindo suas portas para visitas pré-
agendadas de escolas da regiao e outros grupos. O ano simbdlico na
institucionalizacdo do Inhotim como um espaco publico € 2006 quando descentraliza
0 acesso e abre a visitacdo do publico sem necessidade de agendamentos prévios.

Em 2007 é criada a Diretoria de Inclusao e Cidadania (DIC) motivada pelo
‘compromisso com o desenvolvimento social da populacdo de Brumadinho”
(LOPES; MARQUES, 2013, p. 60). E reconhecido pelo Governo do Estado de Minas
Gerais como Organizagao da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP) em 2008
e pelo Governo Federal em 2009. Em 2010 o complexo paisagistico recebe o titulo
de Jardim Botanico pela Comissdo Nacional de Jardins Botanicos (CNJB). Outra
instancia do Instituto é criada em 2013, o Inhotim Escola com a proposta de ser uma
“plataforma de atividades voltadas & formacdo em artes e meio ambiente’*
localizado institucionalmente em Belo Horizonte, fora, portanto, do espago fisico em

Brumadinho.

13 http://www.inhotim.org.br/blog/tag/historia/
" http://www.inhotim.org.br/inhotim/sobre/historico
1 http://www.inhotim.org.br/inhotim/sobre/historico
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A Diretoria de Inclusdo e Cidadania esta presente nas ag¢des programaticas
do Inhotim desde a sua institucionalizagdo oficial. Ela “surgia como expressao do
objetivo de fomentar projetos e programas que garantissem a acessibilidade, a
interacdo e a inclusédo social da populagdo de Brumadinho e seu entorno” (LOPES;
OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 92). Nesse sentido, mobiliza a nogao de pertencimento
para a efetivagao de seu trabalho:

E com essa premissa que se desenvolve o trabalho da Diretoria de
Inclusdo e Cidadania do Instituto Inhotim. Vale dizer, trata-se de
convocar as vontades das pessoas que vivem no meio social local,
criando um ambiente de compartihamento dos problemas e da
busca de solugbes, de modo que todos se sintam corresponsaveis e
passem a agir na tentativa de soluciona-los. Para que essa
“convocacao” frutifique, & necessario que as pessoas compartilhem
um imaginario, emog¢des e conhecimentos sobre a realidade das
coisas a sua volta, gerando a reflexdo e o debate necessarios para a
mudan¢a. Novamente representa de um trabalho construido sob a
égide da nocgao de pertencimento (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011,
p. 97).

A nogao de pertencimento mobilizada pela DIC nos leva, novamente, a
discussdo sobre a configuragdo temporal contemporanea. Diante da ambigua
relacdo entre o ser humano e o tempo presente, proporcionada pelas constantes
modificagdes nos sistemas comunicacionais e pelas rapidas transformacdes
tecnologicas, emerge uma sensagao de fragmentagcdo do mundo: o cotidiano de
nossas vidas acontece como instante, fugaz, e ao mesmo tempo sentimos como se
devéssemos nos ancorar em algo para nos proteger da constante volatizagado das
coisas e relagoes. Citando Le Goff sobre a busca da identidade individual e coletiva
como “‘uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje,
na febre e na angustia” (LE GOFF apud LOPES; OLIVEIRA, 2012, p. 5), a DIC
trabalha com a concepc¢ao de identidade que busca uma unidade em um mundo
onde a ameaca de fragmentagao € cada vez mais presente.

A fragmentacdo do tempo e do espago que impossibilita, segundo a
perspectiva da DIC, o acesso a memoria e a valorizagdo de identidade ocasiona
desdobramentos complicados, como a dificuldade de afirmag&o dos sujeitos que nao
tém acesso a essa memoria. Cabe aqui a seguinte pergunta: qual memoria? O
trabalho da DIC em relagdo a essa comunidade vai além da simples preservagao de
historias e tradi¢des atuando como catalizador “de agdes que incluem a oferta de

espacos e experiéncias que visam propiciar a ampliagdo da fronteira cultural dos
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membros da comunidade local; a recuperagao da histéria, da memoria e das
tradi¢cdes culturais locais, bem como o estimulo ao processo de geragdo de renda e
melhoria das condi¢des de vida” (LOPES; MARQUES, 2013, p. 65).

Atualmente, o trabalho de inclusédo social feito pelo Inhotim através da DIC
desenvolve-se em 12 municipios da regidao, além de Brumadinho (LOPES;
OLIVEIRA, 2012, p. 8). Trés agbes programaticas sao realizadas nessas
comunidades: 1) “Musica, Arte e Cultura no Vale”; 2) “Desenvolvimento Comunitario
com foco no Turismo” e 3) “Memdria e Patriménio Histérico Cultural e ambiental de
Brumadinho e Vale do Paraopeba”'®.

A primeira ag&o programatica visa potencializar a tradicdo da comunidade e a
insercao cultural e social através da musica. Tem trés projetos, o “Inhotim Encanto”
composto por corais infantil, juvenil e adulto; o “Coral de Funcionarios Inhotim
Encanto” (LOPES. OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 98); e a “Iniciagdao Musical” que
consiste no apoio as bandas locais na potencializagdo da aprendizagem tedrica e
técnica dos instrumentos de sopro e percussao (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p.
98)". Desses trés projetos outros se desdobraram, como o Curso de Histéria da
Musica ministrado pela musicista Norah de Moura Castro e realizado duas vezes no
ano de 2009 com os integrantes das bandas locais e dos participantes da Iniciagao
Musical; em 2010 o curso abrangeu os alunos dos Corais. Outro desdobramento é o
Curso de Percussao das Comunidades Quilombolas de Sapé e Marinhos que foi
iniciado em 2011 “com o objetivo de estimular criangas e jovens no desenvolvimento
do aprendizado dos ritmos africanos, comuns nas manifestagbes tradicionais de
Congado e Mogambique [...] e fomentar o desenvolvimento do Turismo de Base
Comunitaria nessas comunidades ricas em potencial artistico e cultural” (LOPES;
OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 98). Outro projeto é a “Escola Luthieria” que oferece a
capacitagao de profissionais no conserto e manutengédo dos instrumentos utilizados

pelas bandas locais. Além desses programas a DIC planeja também a “Mostra

'® Como fonte dessas acoes, usaremos os artigos “Desenvolvendo um Territério com inclusdo e
cidadania” (2011), “Centro Inhotim de Meméria e Patriménio-CIMP” (2013) — ja citados anteriormente
nessa segao.

"7 “Inhotim apoia as quatro corporagdes musicais de Brumadinho: Corporagdo Musical Banda Sao
Sebastido, Corporagcédo Musical Santo Antonio de Suzana, Corporagdo Musical Banda Santa Efigénia
e Corporagao Musical Nossa Senhora da Conceigdo. A partir de 2011, com a expansao das agbes do
programa, as corporagdes musicais de Moeda e Bonfim, Bom Jesus de Porto Alegre e Padre
Trigueiro, respectivamente, também foram inseridas no projeto” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p.
98).
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Cultural”, evento realizado anualmente onde as manifestacbes musicais sao
apresentadas para toda comunidade local e vizinha com apoio das prefeituras,
Ministério do Turismo e outras associagoes.

A segunda agdo programatica trabalha o desenvolvimento econdmico dos
pequenos empresarios e artesdo da comunidade. Um dos projetos € a “Rede de
Empresarios” formada por profissionais da rede de turismo estruturando-se por meio
de seminarios e reunides mensais; o trabalho da DIC consiste em cursos de
capacitacao e qualificacdo dos proprietarios e funcionarios dessas pequenas e
médias empresas. A “Rede de Artesdo” é outro projeto onde grupos de artesdos se
reunem em reunides mensais para discutir questdes como “fortalecimento dos
grupos, aspectos legais para sua formalizagdo enquanto associagao,
desenvolvimento e gestdo” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 99). Ainda dentro
do desenvolvimento comunitario existe o programa “Inhotim para Todos”, “cujo
objetivo consiste em promover o acesso de criangas, jovens, adultos e idosos
integrantes de programas sociais e grupos comunitarios ao acervo e espaco do
Instituto Inhotim” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 99). Neste projeto em
particular, ha uma ressalva muito interessante: o acesso do “Inhotim para Todos”
nao € mediado, ou seja, a visitagdo segue o formato desejado pelo individuo na
‘crenca de que o sujeito pode se desenvolver a partir da experiéncia de visitacdo ao
Inhotim” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p.100). Por fim, a “Rede da Terceira
Idade de Brumadinho” é o projeto que visa integrar os programas de assisténcia a
populacdo idosa e atende mais ou menos 2.000 pessoas. Além das parcerias com
outras instancias de cuidado com o idoso, como o Conselho Municipal do ldoso, o
Lar dos ldosos, dentre outras, a rede propde “agdes, tais como a organizagdo de
visitas ao Inhotim, atividades de troca de correspondéncias e discussao coletiva do
Estatuto do Idoso” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 100).

A terceira agao programatica “Memoria e Patrimonio Histérico, Cultural e
ambiental de Brumadinho e Vale do Paraopeba” objetiva “a recuperagao,
conservagao e publicizagdo do Patriménio Historico, Cultural e Ambiental herdado
pela comunidade local. Sua execugao garante uma transversalidade que perpassa
as demais agdes programaticas” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 100). Essa
acao é responsavel pelo desenvolvimento do Centro de Memodria e Patriménio
(CIMP) do Inhotim, instédncia subordinada a Diretoria de Inclusdo e Cidadania. O
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CIMP estrutura-se em trés unidades: 1) “Acervo de memoria e Patrimonio da Regido
de Brumadinho”; 2) “Arquivo do Instituto Inhotim” e 3) “Biblioteca de Referéncia”; o
acervo esta organizado em quatro cole¢des: a) Historia da Regiao de Brumadinho;
b) Tradigbes Musicais e Cultura Popular, c) Histéria Ambiental e d) Memdéria da
Inser¢éo do Instituto Inhotim em Brumadinho (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p.
101). Nesse sentido, as agbes programaticas direcionadas ao turismo,
desenvolvimento econdmico e cultural da comunidade adentram a concepcgao do
Centro de Memoria e Patriménio. Essas acdes desenvolveram-se antes a efetivacao
do CIMP como instituicdo e, foram necessarias para sua elaboragcdo. Aqui, podemos
perceber o trabalho precedente da Diretoria no sentido de conhecer e identificar
essas historias e tradicdes para depois pensar em pesquisas programaticas que
fundamentem a institucionalizacdo do Centro de Memoria e Patrimonio®.

A exposicdo dos programas e agdes da DIC nos leva a uma questdo
importante para pensarmos a especificidade da atual configuragdo temporal. A
confluéncia entre o rico patriménio histérico cultural da regido'® com a modernidade
de um museu de arte contemporanea nos traz a consciéncia da tensdo produtiva
entre tradicdo e modernidade. Esta é a questao central deste artigo. Navegando por
e através dela, tentarei refletir, como dito no inicio, sobre as transformacdes das
nogdes de patriménio e museu e o papel do Inhotim diante dessa nova forma de
lidar com o tempo. Diante dessa tensao, o Inhotim vai trabalhar a preservacéo dessa
tradicdo como produtora de identidade pela disponibilizacdo dos projetos e
descentralizagdo do acesso ao seu espacgo. A relacdo entre preservagao e acdes
sociais e inclusivas feitas por um museu de arte contemporanea € consciente para a

Diretoria de Inclusido e Cidadania:

'® Quatro projetos de pesquisa foram financiados pela FAPEMIG no processo de constituicdo do
Centro de Memoria e Patrim6nio do Inhotim: 1) “Centro de Memoria e Patrimonio Histoérico-Cultural do
Instituto Cultural Inhotim”; 2) “Centro de Memdria e Patrimdnio Historico-Cultural de Brumadinho:
histéria local e tradi¢des musicais”; 3) “As Guardas de Congado de Brumadinho: desvendando raizes
afrodescendentes do municipio”; 4) “Meméria e Histdria de Brumadinho e Médio Vale do Paraopeba:
narrativa acerca da década de 1990” (LOPES; MARQUES, 2013).

'9 “Brumadinho dista 61 km de Belo Horizonte e tem como atividade econdmica principal a mineragao.
Esta inserido na rota da Estrada Real e faz parte do Circuito Turistico Veredas do Paraopeba,
possuindo, juntamente com os municipios de Moeda, Bonfim e Rio Manso, importante patrimdnio
material e imaterial, com acervo do periodo colonial. O territério tem potencial turistico de grande
valor, tanto pelo acervo histérico que sobrevive nas ruinas do Forte e da Calgada Cavalheiresca,
ambos localizados na regido da Serra da Moeda, seja na Igreja de Nossa Senhora da Piedade,
erguida em 1713, ou na Capela de Nossa Senhora do Rosario, ambas localizadas em Piedade do
Paraopeba. Outro exemplo pode ser visto na Fazenda dos Martins, edificagcdo do século XVIII,
localizada no distrito de Sao José do Paraopeba.” (LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 94).
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E preciso esclarecer essas indagacdes, pois compartilhamos uma
concepgdo de museu que leva em conta conhecer o passado que
queremos e devemos preservar na regido do Médio Paraopeba, em
Minas Gerais, mais especificamente em Brumadinho, com sua bem
sucedida proposta de museu de arte e jardim botanico. [...] A
concepgao de museu na qual nos amparamos para essa reflexao é a
que considera 0 museu como um espaco privilegiado, onde é
possivel concretizar propostas de intercambio com areas diversas e,
ao mesmo tempo, produzir conhecimento potencializado pela
pesquisa, preservacdo e comunicagao aplicado as comunidades
locais (LOPES; MARQUES, 2013, p. 61).

Essas consideracbes nos levam a pensar o Inhotim como um espaco
especifico e potencial para a experiéncia cultural e artistica. Acredito que esses
projetos intensificam as consideragdes sobre a potencialidade do espago do Inhotim
como evocador de presenca através da tensdao entre artistico/natural e
tradicdo/modernidade. “A Diretoria de Inclusdo e Cidadania preocupa-se com o
entorno do museu e tem como tarefa levar o museu para a comunidade e trazer a
cidade para dentro do museu” (LOPES; MARQUES, 2013, p. 63). A presenga de
uma tradicdo histdrica tensionada por um museu de arte contemporanea, que
produz conhecimento sobre o antigo e sobre o contemporaneo, oferece uma
diversidade de experiéncias temporais que mobiliza a ideia de pertencimento a essa
comunidade.

Diante das consideragdes dos autores, percebo o Inhotim como um espaco
especifico dentro do atual clima histoérico de redugcdo das possibilidades de futuro.
Além de sua caracteristica transnacional, pois dialoga ndo somente com a
comunidade local, mas com a comunidade global, o Instituto e suas acbes
educativas e inclusivas fazem parte de uma atmosfera especifica que sente o
passado no cotidiano e vé a necessidade de agédo no presente. No blog do Inhotim,
nas noticias escritas pela redacao ha duas reportagens emblematicas e sintomaticas
dessa situagao.

A primeira delas, mais atual, intitulada Brumadinho mais verde?®® mostra o
trabalho feito pelos jardineiros do Inhotim em um dos jardins da cidade de
Brumadinho. O projeto € uma parceria do Instituto com a prefeitura da cidade que
teve sua primeira etapa iniciada no més de junho de 2014. Na reportagem ha um

20 http://www.inhotim.org.br/blog/cat/noticias/tag/comunidade
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depoimento de um morador dizendo que a cidade precisava dessa mudanca. Fica
evidenciada aqui a preocupagao com natureza que circunda Brumadinho, mas nao
apenas isso: a ideia do projeto € algo que pressupde uma preocupagdo com a
beleza e continuidade estética que se experiéncia no Inhotim.

A segunda reportagem, intitulada Simplicidade e historia comega falando
sobre a atmosfera tranquila e simples das cidades do interior. Dessa vez a presenga
na noticia esta nas cidades de Marinho e Sapé “duas das seis comunidades
quilombolas espalhadas pelo entorno do municipio de Brumadinho (MG). Marinhos
tem cerca de 200 habitantes. Sapé, um pouco menor, abriga aproximadamente 50
casas. As duas, no entanto, carregam consigo um passado de resisténcia e boas
historias”'. Esta ultima frase é relevante para os propdsitos desse trabalho. A
palavra “carrega” pressupde um passado presente nessas comunidades. A
reportagem continua mostrando o ponto de vista de alguns moradores em relagéao
ao passado. Para eles “naquele tempo” a vida era na roga trabalhando para ajudar a
familia. Uma das moradoras, D. Perpétua, agradece por hoje o trabalho ndo ser tao
pesado como era antes. Outro morador, Sr. Anténio das Gracgas Silva, aponta para
outro fator de mudancga, a possibilidade de sair e estudar fora, de continuar a vida
em outro lugar. A citagdo a seguir mostra bem a presencga do passado no presente
diante das transformacgdes da vida contemporanea:

Mas apesar da nova realidade, algumas praticas e antigos valores
ainda sao transmitidos de pais para filhos nas comunidades
quilombolas de Brumadinho. As festas tipicas e os cultos religiosos
resistem ao tempo e sdo verdadeiros patriménios culturais do estado.
As chamadas Guardas de Congo e Mogambique, organizadas pela
populacdo, desfilam varias vezes ao ano, trazendo cores e cantos
que preservam as crengas locais. Seja tocando algum instrumento,
carregando a coroa ou mesmo ajudando na cozinha, o importante é
nao deixar morrer a tradigao).?

Outra moradora entrevistada na reportagem nos leva a outra questdo
emblematica, que envolve o passado como realidade. Além disso, mostra o que
estamos tentando mobilizar a respeito ndo s6 do Inhotim e suas agdes educativas e
inclusivas, mas de um trabalho com o passado que € essencial para a existéncia
humana. Dona Nair de Fatima Santana, descendente de quilombolas, diz que até
pouco tempo nao gostava de ser identificada com a tradigdo quilombola:

21 http://www.inhotim.org.br/blog/cat/noticias/tag/comunidade
2 http://www.inhotim.org.br/blog/cat/noticias/tag/comunidade
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[...] mas, com o tempo, me dei conta de que sé estava negando a
minha propria existéncia. Hoje vejo que ser quilombola é ser fruto de
um povo carregado de significados. E justamente durante nossas
comemoragdes que somos abencoados. Tentamos passar parte
dessa historia para as nossas criangas aqui na escola.®
O objetivo deste artigo foi apontar algumas reflexdes sobre o tempo presente
em dialogo com as reflexdes sobre presenca para, dessa maneira, tentar tracar
algumas compreensdes sobre esses conceitos. Por ora, finalizo essa reflexdo com
as consideracdes de Gumbrecht sobre essa presenca do passado. Encarando-a de
uma perspectiva estética, acredito que o modo como a especificidade do Inhotim é
mobilizada neste artigo, € produtivo para pensarmos as possibilidades de historias
que este lugar pode promover. Gumbrecht enxerga a questado sobre o fascinio pelo
passado de um ponto de vista antropoldgico diante da impossibilidade de orientagao
pela historia:

[...] o fascinio com o passado é antropoldgico e meta-histérico, é o
produto do desejo de podermos reviver momentos que sdo de nosso
passado, na realidade é impossivel para nossa consciéncia reviver
completamente o0 momento do passado. Na verdade, ndo podemos
reviver o passado, mas quanto menos € possivel para a consciéncia
humana reviver o passado, maior é o fascinio pelo passado. Assim, o
fascinio antropolégico pelo passado que continua existindo na
auséncia da aprendizagem com a histéria € o resultado de nosso
desejo de ir além das fronteiras da consciéncia humana, de ir além
do mundo da vida, de fazer algo impossivel (GUMBRECHT, 2011, p.
34).

As pessoas nao aceitam o passado sem restricdo, sem conflito, mas elas
sentem, de uma forma ou de outra, pertencentes a ele. Além desse pertencimento
que é visto e incentivado pela DIC, esta ultima também tem seu papel de produtora
de novas possibilidades econbémicas, sociais e educativas para a vida cotidiana
dessas pessoas. Nesse sentido, entendo a proposta do Inhotim em sua
complexidade e diante de um clima acelerado em que homem e mundo n&o se veem
mais em harmonia. Através de seus programas patrimoniais, o Inhotim procura
integrar a populacao de seu entorno desenvolvendo “agdes no sentido de aproximar
o publico de relevante conjunto de obras produzidas por artistas de diferentes partes

do mundo, refletindo de forma atual sobre as questbes da contemporaneidade”
(LOPES; OLIVEIRA; SENA, 2011, p. 92).

2 http://www.inhotim.org.br/blog/cat/noticias/tag/comunidade
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O ESTUDO INTERDISCIPLINAR DO PATRIMONIO CULTURAL:
REPRESENTAGOES SOCIAIS SOBRE A ILHA DA RITA
EM SAO FRANCISCO DO SUL/SC'

Cibele Dalina Piva Ferrari?
Sandra Paschoal Leite de Camargo Guedes®

Resumo: pertencente ao municipio de Sao Francisco do Sul e localizada na baia Babitonga,
no litoral norte de Santa Catarina, a llha da Rita foi uma base naval de importancia
estratégica durante a Segunda Guerra Mundial. Este artigo objetiva compreender a llha da
Rita de forma ampla, considerando seus aspectos histéricos, sociais, econdmicos,
geograficos, ambientais e, principalmente, sua relagdo com os individuos, sobre como é
representada e como podera ser apropriada e ressignificada. Diante disso, optou-se pelo
estudo interdisciplinar do patriménio cultural a partir da identificagdo e analise das
representacgoes sociais. Utilizou-se, para isso, a Teoria das Representagdes Sociais e a
compreensdo de que estas sdo importantes para discutir o patriménio cultural na
contemporaneidade. A pesquisa bibliografica buscou aprofundar os conceitos de
representagdes sociais, patriménio cultural, meméria, identidade, identificacdo e
interdisciplinaridade. O registro da memoéria oral foi feito utilizando a metodologia da Histéria
Oral, e as entrevistas confirmaram a hipotese de que ela é considerada um patriménio
cultural, bem como apresentaram dados sobre a ocupagao da regido, memorias sobre sua
utilizagcdo enquanto base naval e apontaram caminhos para a discussdo sobre a sua
requalificagao.

Palavras-chave: Patriménio Cultural; Representagdes Sociais; Historia Oral.

Abstract: the llha da Rita [Rita’s Island] belongs to the city of Sdo Francisco do Sul and is
located in the baia Babitonga [Babitonga’s bay], in the north coast of Santa Catarina. It was a
naval base of strategic importance during the Second World War. This article aims to
understand the Rita Island in a broadly context, considering its historical, social, economic,
geographical and environmental aspects, especially its relationship with individuals, as is
represented and as may be appropriate and resignified. Therefore we opted for the
interdisciplinary study of cultural heritage from the identification and analysis of social
representations. It was used for this, the Theory of Social Representations and the
understanding that these are important to discuss the cultural heritage in contemporaneity.
The bibliographical research aimed to deepen the concepts of social representations, cultural
heritage, memory, identity, identification and interdisciplinarity. The record of the oral
memory was done using the methodology of oral history and the interviews confirmed the
hypothesis that it is considered a cultural heritage and presented data on the occupation of
the region, memories of its use as a naval base and point to ways of the discussion on its
requalification.
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O Patrimonio Cultural da llha da Rita

O presente artigo objetiva discutir as representagdes sociais sobre a llha da
Rita, que se localiza em S&o Francisco do Sul, um dos seis municipios que
compdem a baia Babitonga, no litoral norte de Santa Catarina. Esse municipio é
formado pela ilha de mesmo nome e pelo Distrito do Sai, separados pela baia
Babitonga e mais 24 ilhas, dentre elas a llha da Rita, que fica a apenas 400 metros
do continente, como pode ser observado na Figura 1. Durante a Segunda Guerra
Mundial, a llha da Rita foi utilizada como base naval, servindo de ponto de
abastecimento de agua potavel, carvdo e 6leo aos navios. Considerando a llha da
Rita como um patrimdnio cultural, por meio da analise das representagdes sociais,
buscou-se suscitar memorias e verificar como os entrevistados a compreendem, o

que ela significa em seus cotidianos e as possibilidades de preservagao da mesma.

Figura 1 — Localizagao do territério do municipio de Sao Francisco do Sul e da baia
Babitonga. Em destaque, a llha da Rita.

Fonte: André Lima, Grupo de Estudos Interdisciplinares de Patriménio Cultural/UNIVILLE.

A pesquisa desenvolvida para a realizagdo do presente artigo contou com
revisdo bibliografica, contemplando leituras e analises de obras que tematizam a
Teoria das Representagcbes Sociais; a historiografia de S&o Francisco do Sul e
regido; os conceitos de patriménio cultural, memoria, identidade e, também, a
metodologia da Historia Oral. Além da coleta de documentos escritos encontrados

em diferentes arquivos*, foi consultado o acervo do Laboratério de Histéria Oral da

* Foram consultados arquivos de Santa Catarina, Parana, Sao Paulo e Rio de Janeiro.
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Univille — LHO, recorrendo as entrevistas referentes a llha da Rita feitas por outros
pesquisadores, e foram realizadas 18 novas entrevistas orais com gestores
municipais, liderangas locais, fuzileiros navais que serviram a Marinha na llha da
Rita e outros cidaddos francisquenses. As entrevistas ocorreram de forma
semiestruturada e seguiram um roteiro prévio e comum, sendo que os entrevistados
foram escolhidos a partir da relagdo com o objeto de pesquisa, com o sistema
educacional ou da cultura do municipio, e por meio do importante auxilio de uma
rede de informantes entre a populagdo local. Os gestores municipais foram
entrevistados conforme disponibilidade e relacdo com a pesquisa. As entrevistas
orais ajudaram a perceber as representag¢des sociais sobre a llha da Rita, as ideias
para reutilizagcado do espacgo, bem como as memorias sobre esse patriménio cultural.

Um patriménio cultural é constituido a partir do momento em que |he é dado
algum valor simbalico, permitindo o reconhecimento do passado de uma sociedade,
de uma cultura e do que o conecta com a contemporaneidade (SALVADORI, 2008).
A atribuicdo de valores e os processos de escolha dos bens a serem considerados
como referéncias estdo envoltos em disputas sociais relacionadas a designagao de
um passado digno de ser rememorado e de uma identidade a ser preservada e
difundida. Pelo estudo desses bens e do contexto histérico-social em que estédo
inseridos, é possivel compreender como se constituem enquanto patriménio cultural.
Estudar a constituicdo deste patriménio e a sua relagdo com a sociedade € um
caminho para conhecer a propria sociedade (ABREU; CHAGAS, 2009). Para
Candau (2011), o patrimdnio é uma pratica de memdria, que segue seu movimento e
acompanha a construcdo de identidades. O autor considera que esta sendo
vivenciada uma onda patrimonial que revela uma multiplicidade de memorias que se
quer preservar, que fundamentam os processos identitarios e de representagdes
sociais (e por eles sao influenciados). Essa multiplicidade é apontada como
resultado da configuragéo atual da sociedade contemporanea.

Frangcoise Choay (2006) considera que o patrimdénio cultural expressa as
identidades e as memorias de uma sociedade e contribui para manté-las e preserva-
las, dai a nogdo de que sejam referentes a nagéo, ao grupo e a comunidade, sendo
o patriménio a materializagdo do que deve ser transmitido as geracdes futuras,
expressao da histéria de um povo. Resultante de relagdes sociais, o patrimbénio é
sempre fruto de escolhas, de quem tem o poder de optar por qual € a memoria € a
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identidade dignas de serem preservadas e difundidas. Diante disso, pode-se
compreender o patrimonio cultural como resultado de escolhas das praticas culturais
representadas na materialidade e na imaterialidade de uma sociedade, sendo que
estas escolhas sao frutos de disputas e jogos de poder. Para estudar o patriménio
cultural, deve-se levar em conta o que ele significa dentro do contexto em que esta
sendo analisado e como se constituem as lutas politicas e sociais em torno dele, que
sdo produtos das representagdes sociais construidas em determinado momento e

local a seu respeito.

O estudo interdisciplinar do Patriménio Cultural a partir da Teoria das
Representagoes Sociais

Considerando as dimensodes historica e social e as relacdes estabelecidas
pelos individuos com o patrimdnio cultural, entende-se que a pratica interdisciplinar &
a forma de estudo que possibilita uma visdo mais completa desse fendmeno.
Acredita-se que a pesquisa do patriménio cultural seja interdisciplinar por esséncia,
pois esta relacionada a aspectos histéricos, geograficos, econdmicos, sociais,
psicologicos, entre outros, e também a relagdo que os individuos constroem com
ele, seja material ou imaterial. Defende-se, portanto, que seu estudo seja realizado
dessa forma, buscando compreender as diversas questbes relacionadas a
constituicdo e ao seu reconhecimento pela sociedade. Investigar como um
patriménio cultural € composto, os conflitos de interesse que existem nessa
formacéo e as implicagbes disso na vida cotidiana das pessoas € uma maneira de
compreender como a sociedade se organiza, como desenvolve a sua historia e
como constréi seu futuro.

A produgado historiografica sobre o tempo presente encontra, nessa
abordagem, um modo de compreender a organizag&o social na contemporaneidade.
Esse estudo pode propiciar o levantamento e a analise da configuragdo do
pensamento social contemporaneo e de como ele é construido, pois as
representacdes sociais sdo definidas como categorias de pensamento que buscam
expressar a realidade, construindo explicagdes e justificativas, fomentando novos
questionamentos. Tais percepc¢des, enquanto material de estudo, sdo matéria-prima

muito importante e também se transformam em ferramenta para a¢des pedagodgicas
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e politicas de transformacdo, porque retratam e refratam a realidade, segundo
determinado segmento da sociedade (GUARESCHI; JOVCHELOVITCH, 2009).

As representagdes sociais estdo relacionadas com a realidade social e
histérica e contribuem para a sua construgdo. O estudo da configuragéo social por
meio delas revela a estrutura e os cédigos da sociedade na qual os individuos estao
inseridos. Possibilita também a analise de seu comportamento frente ao objeto de
pesquisa, pois segundo Moscovici (2009), as representagbes sdo produtos, mas
também sio processos dentro do contexto das interagbes sociais. Sdo produtos
porque possuem conteudos organizados em temas que incidem sobre a realidade; e
S80 processos ja que se trata também de um movimento de apropriacdo dessa
realidade. As praticas culturais geram as representagdes que, por sua vez, motivam
tais praticas.

Psicologicamente, as representagdes trabalham na adaptacgéo, na incluséo no
meio, familiarizando os objetos aos individuos, orientando as atividades sociais e
transformando-se em posturas frente a essa realidade. Socialmente, as
representagdes sao o conhecimento coletivo organizado. Rodriguez (2004) concorda
com Moscovici (2009) e afirma, ainda, que as representagdes sociais tém como
funcdo convencionalizar os objetos, descrever, classificar e explicar a realidade.
Dessas fungdes se desdobram outras, relacionadas a comunicagao e a orientagao
dos comportamentos; sdo justificadoras desses e também normatizam as relagdes
intergrupais (RODRIGUEZ, 2004). As representagbes ndo se referem somente ao
conteudo, mas também ao processo da atividade psiquica que implica na apreensao
ou na criacdo da realidade, que atua como mediadora entre os processos
perceptivos e cognitivos, os quais produzem um signo, uma imagem, uma
representacao.

O estudo das representacbes sociais permite explicar o que une os
individuos, um grupo, uma sociedade, e os faz agir conjuntamente. Com “o objetivo
de permanecerem unidas, as pessoas criam instituicbes e seguem um conjunto de
regras, que demandam um sistema de crencgas e de representagdes compartilhadas
proprias de suas culturas” (ALMEIDA; SANTOS; TRINDADE, 2011, p. 117).
Identificar e perceber quais sdo os aspectos de unido e convergéncia de uma
sociedade em torno do patriménio e a historia nele representada possibilita que o
poder publico desenvolva atividades relativas ao patriménio cultural e voltadas aos
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interesses da sociedade. Isso porque “o estudo das representacdes sociais € mais
do que a listagem de sentidos verbalizados sobre objetos, e sim uma tentativa de
abarcar o marco do jogo representacional e sua complexidade em esferas publicas”
(ALMEIDA; SANTOS; TRINDADE, 2011, p. 169). A analise da realidade e de seu
jogo representacional ndo se da apenas para que este conhecimento seja listado e
compreendido em suas mais variadas esferas, mas também para que ele possa

transforma-las.

Memorias e Representagoes Sociais sobre um lugar de meméria

Dentre todas as ilhas do arquipélago da baia Babitonga, suas memorias e
lendas, destaca-se a llha da Rita (Figura 2), que fica localizada a cerca de 400
metros do Distrito do Sai, porgao continental do municipio de Sdo Francisco do Sul.
O primeiro nome que se tem conhecimento dessa ilha é llha Vicente Pinto, que,
segundo relatos (S. THIAGO, 2012; OZORIO, 2012), referia-se a um antigo
proprietario. De acordo com os depoimentos orais, o nome llha da Rita também se
deve a sua propriedade, contudo, ndo se sabe exatamente quando ela foi habitada
pela Rita. Este é ainda o nome dado a personagem de uma das lendas que
envolvem o local: a de que uma moga desce as escadarias de vestido branco
esvoacante®, sumindo enquanto passa pelo trapiche, assustando os guardas em
sentinela (THIAGO; COELHO, 2001).

® Existem varias lendas na regido que envolvem o fantasma de uma mulher de branco que, em cada
situacao, recebe um nome ou um motivo diferente (SILVA, 2004).
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Figura 2 — Foto aérea da llha da Rita.

Fonte: Acervo do Centro Memorial da Univille, 2000.

Na llha da Rita encontra-se atualmente um conjunto de bens arquitetonicos
que, embora em mau estado de conservacgao, representa sua utilizagcado como base
naval. Além da residéncia principal em alvenaria com dois pavimentos, que servia ao
oficial que detinha o posto de comando na ilha (Figura 3), existem, ainda na parte
superior do local, os tanques para abastecimento de agua (cuja tubulagdo em partes
ainda esta ali) e de 6leo. Na parte inferior estdo o depdsito de carvao mineral, com
capacidade para cerca de 3 mil toneladas, e a residéncia coletiva dos marinheiros,

que poderia abrigar aproximadamente 30 pessoas (Figura 4).
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Figura 3 — Residéncia principal do posto de comando da base naval, hoje habitada pela
familia de um caseiro.

Fonte: Da Autora, 2011.

Figura 4 — Alojamento dos marinheiros.

Fonte: Da Autora, 2011.

Na parte baixa, préxima ao alojamento, esta o trapiche da base em forma de
T, com cerca de 50 metros lineares. O trapiche original havia caido e, no ano de
2011, passou por uma reforma®. Junto a ele ha um pértico construido em estilo art-
decd, com o nome da base e os anos relativos a sua construgcdo — 1937 a 1939. O
trapiche da acesso a escadaria que liga as partes superior e inferior da base naval.

® A iniciativa da reforma foi da Univille e foi realizada com recursos do governo estadual.
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A relagao dessa ilha com a histéria naval do Brasil iniciou em 1918, quando a
Marinha Brasileira adquiriu os direitos sobre a llha de Francisco José Dias de
Almeida e também uma fazenda no Distrito do Sai, em frente ao local (THIAGO;
COELHO, 2001). Na fazenda havia uma nascente, da qual posteriormente a agua
era conduzida por de tubos submersos até a llha da Rita e depositada em
reservatorios especialmente construidos para o abastecimento de navios. Antes da
construcédo da base naval, eles eram abastecidos com agua coletada na propriedade
e transportada em barcas. Prospeccdes arqueoldgicas recentemente realizadas’
evidenciaram remanescentes do fundamento de seis casas de madeira destinadas
aos oficiais casados, que foram mencionadas nos depoimentos orais, € de boa parte
dos canos de cobre e do seu apoio em alvenaria que abasteciam a ilha e os navios
de agua potavel que vinha do continente.

A causa apontada para a compra da llha da Rita era a prote¢gdo da costa
brasileira, tendo em vista que o fim da Primeira Guerra Mundial deixou a sensag¢ao
de que os problemas estavam longe de serem resolvidos (THIAGO; COELHO,
2001). Com a iminéncia de outro conflito mundial, na década de 1930, outros locais
em Santa Catarina estavam sendo estudados para a construgdo de uma base naval
para abastecimento e protecdo da costa, como a Ponta dos Ganchos, em
Governador Celso Ramos (OLIVEIRA, 2013). Esses dois locais sao apontados por
relatos orais como sendo os unicos possiveis para a implantagdo de uma base
protegida por uma baia no estado, sendo que muitos creditam a escolha da baia
Babitonga em fungdo da profundidade do canal (THIAGO; COELHO, 2001). No
entanto, faz-se necessario frisar também que, conforme destacado por Roberta
Nabuco de Oliveira (2013), a construgdo da base naval no local também ia ao
encontro das preocupag¢des do Exército Brasileiro com a regido, que contava com
uma grande populagdo de imigrantes alemaes, causando apreensao ao governo de
Vargas (OLIVEIRA, 2013).

A construgdo da casa do oficial comandante com agua encanada — de
acordo com Silva (2012), um luxo para a época —, as dependéncias da guarnigao,
com uma pequena oficina e alojamento para 30 pragas com cozinha, e o tamanho

dos tanques e do depdsito de carvao sao destacados por Coelho e S. Thiago como

" As prospecgdes arqueoldgicas na llha da Rita e no Distrito do Sai foram coordenadas pela
arquedloga Dione Bandeira, auxiliada por pesquisadores do Grupo de Estudos Interdisciplinares de
Patriménio Cultural.
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“‘indicios para a disposicdo da Marinha em montar um aparato militar na Ilha da Rita
em decorréncia das circunstancias da Segunda Guerra Mundial” (S. THIAGO;
COELHO, 2001, p. 52). Apesar da profundidade da baia Babitonga, ainda foi
necessario aprofundar o canal natural ao redor da llha da Rita, o que reforca a
hipotese levantada por Nabuco (2013) de que a escolha do local para abrigar a base
naval ndo se deu apenas por suas condigdes geograficas, ja que, neste aspecto,
existiam locais mais favoraveis no estado.

A inauguragao, ocorrida em 9 de margo de 1940, com a presenga do entao
Presidente da Republica Getulio Vargas, que cortou a faixa no poértico (como é
possivel verificar na Figura 5), mexeu com a cidade e também com a regio.
Denominado popularmente como “pai dos pobres” e “protetor dos trabalhadores”,
Getulio Vargas tinha a simpatia de grande parte da populagédo, e a exaltagdo que os
jornais conferiram a essa visita ainda ecoam nas memdérias e nas representagdes
sobre a llha da Rita e sobre o municipio. No Centro Historico existem as ruinas do
hotel onde o presidente ficou hospedado, e essas informagdes sao referenciadas
aos turistas que passeiam pelo centro da cidade em um bonde turistico.

Figura 5 — Inauguracgao da Base de Abastecimento Naval de S&o Francisco do Sul na llha
da Rita.

Fonte: Museu Histérico de Sido Francisco do Sul.

A llha da Rita atingiu seu auge de utilizagdo durante a Segunda Guerra
Mundial e funcionou entre as décadas de 1940 e 1960. Fuzileiros de diversas partes

do Brasil serviram ali neste periodo, contribuindo com intercambio cultural na regiao
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entre os habitantes da ilha, do Distrito do Sai e de S&o Francisco do Sul (THIAGO;
COELHO, 2001). Alguns deles se casaram com mogas da cidade, fixando
residéncia, e algumas festas de casamento foram realizadas na propria Illha da Rita.
O convivio era estreito tanto com o Distrito do Sai, que era mais proximo, quanto
com a sede do municipio. Os solteiros passavam seus dias de folga entre a cidade e
o distrito, participavam de bailes, de conversas nas ruas e se integravam a ordem
local. Dona Nilce de Almeida, esposa do fuzileiro Vicente Nunes de Almeida (2012),
que serviu na base da llha da Rita, conta que apesar das mocas se sentirem
atraidas pelas fardas, os fuzileiros tinham ma fama, e ela teve que enfrentar a
familia para casar. Conforme a proximidade com eles, os moradores podiam
frequentar a ilha, fazer piqueniques e tomar banho na piscina construida ao redor
dos tanques de dleo, que servia para protegdo em caso de incéndio (THIAGO;
COELHO, 2001).

O Sr. Elias B. Correia (2000)® relata que os fuzileiros tinham um conjunto de
musicos para animar os casamentos — e também participar dos bailes do distrito e
da llha de Sao Francisco do Sul. O fuzileiro que serviu na base da llha da Rita, Sr.
Odir Leite (2012), conta que como n&o havia televisdo, passavam o tempo jogando
doming, bingo, batalha naval e cantando. Diz, ainda, que ali eram realizadas festas
juninas. Tanto o Sr. Odir Leite como o Sr. Vicente Nunes de Almeida (2012)
lembram, com orgulho, de como deixavam o lugar bem rogado, organizado, bonito, e
que as mulheres dos fuzileiros cultivavam plantas, hortaligas, frutas e verduras na
ilha. A relacdo destes dois fuzileiros com a cidade se aprofundou. Alguns de seus
colegas deixaram apenas frutos de amores descompromissados, mas eles
estabeleceram raizes e familia, integrando-se a esse espago e até trocando de
profissdo para n&o precisar mais mudar de cidade. Este € o caso do Sr. Vicente
Nunes de Almeida (2012) que, para permanecer no local onde havia casado e
constituido familia, prestou concurso e ainda trabalha como conferente no Porto de
Sao Francisco do Sul. As memodrias dos fuzileiros, levantadas por meio das
entrevistas orais realizadas sobre a llha da Rita para esta pesquisa, demonstram
como os acontecimentos do passado sao ressignificados aos olhos do presente. As

® As entrevistas consultadas no acervo do Laboratério de Historia Oral da Univille foram realizadas
pelas professoras llanil Coelho e Raquel S. Thiago e abordam os mais variados aspectos da
ocupagao histérica do Distrito do Sai e da llha da Rita, bem como lendas, aspectos culturais e
econdmicos.
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dificuldades passadas na manutengdo do local, a soliddo e o medo das
assombracodes, por exemplo, passaram a ser pequenos detalhes recordados com
carinho.

Como a llha da Rita foi perdendo sua fungdo como base naval com o fim da
Segunda Guerra Mundial, em 1968 a Marinha resolveu desativa-la e devolvé-la a
Unido. O Sr. Odir Leite (2012), o ultimo fuzileiro a servir na ilha, lembra com pesar
de quando recebeu a noticia, vinda do Rio de Janeiro, de que a base seria
desativada, pois gostava muito de trabalhar ali. Nessa ocasido, contam os relatos
orais, quase todo o combustivel foi retirado, sendo necessario arrebentar a piscina
que havia ao redor. As seis casas de madeira dos oficiais casados foram
desmontadas, bem como o telhado da residéncia coletiva, que foi retirado pela
Marinha. O Sr. Paulo César Rocha (2000), filho do funcionario do porto que cuidava
da Ilha da Rita — e que assumiu essa fungao apos seu pai, afirma que a Marinha
levou o maximo possivel quando abandonou o local, inclusive o suporte para
bandeiras feito de bronze.

A llha da Rita passou entdo a responsabilidade do Porto de Sao Francisco do
Sul, que continuou utilizando-a como posto de abastecimento de navios e
encarregar-se da administracdo e da realizagao de benfeitorias no local. Também foi
utilizada como ponto de lazer, sendo a casa principal alterada para melhor atender
aos grupos de funcionarios do porto que ali gostavam de pescar. Contudo, todo o
conjunto construido sofria com a ag&o direta da natureza, principalmente com a
maresia, e a populagdo “que tinha aquele espago como uma referéncia majestosa
da localidade, via seu patriménio ser perdido pelo tempo” (BOHN, 2010, p. 42).

A modernizagdo do porto e dos navios fez com que sua funcéo principal, o
abastecimento, fosse perdida. Com a intencdo do porto em devolver a llha da Rita a
Unido e a manifestagdo de interesse por parte da Universidade da Regido de
Joinville — Univille, em 1996, é que uma nova fungao foi se desenhando (THIAGO;
COELHO, 2001). Com uma proposta interdisciplinar elaborada por diversos
professores da universidade, a Univille recebeu a cessao da llha da Rita por 99 anos
(THIAGO; COELHO, 2001). Desde 1999, a llha da Rita esta cedida pela Marinha

para a Univille, que vem realizando diversos estudos no local.
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Consideragoes finais

O estudo em questdo confirma que a Teoria das Representagdes Sociais é
uma possibilidade interdisciplinar dentro das ciéncias humanas e sociais para o
estudo das configuragdes da sociedade, ja que ajuda a compreender as motivagdes
envolvidas nos processos de decisdao que interferem nas ag¢des dos individuos
acerca do patriménio cultural. As representagdes sociais fazem parte da
imaterialidade do patriménio cultural, sdo construgdes simbodlicas e estdo
relacionadas com as praticas sociais dos individuos, orientam os comportamentos,
colaborando ou n&o na preservacdo de bens culturais, como € o caso da llha da
Rita.

Os dados levantados demonstraram que as representagdes sociais
identificadas referem-se a importancia histérica da llha da Rita como base naval,
bem como as atividades de lazer realizadas em contato com a natureza. Essas
memoérias fundamentam a identificagéo local com este patrimdnio e sao repassadas
entre conhecidos e familiares. Além disso, percebeu-se o desejo dos entrevistados
de que aquele patrimbnio seja preservado para manter vivas as memorias de um
periodo considerado importante para a comunidade E a idealizacdo desse
patriménio como um lugar de memodria, € a materializagdo da memaoria em um lugar,
uma histéria, que este espago representa (NORA, 1993). O anseio de oficializar a
llha da Rita em um lugar de memoria prenuncia a intengdo de bloquear o
esquecimento, de acordo com o que Nora (1993) afirma ser a intengdo da criagéao
desses lugares, servindo como referencial de memoria e identidade.

Notou-se, nas entrevistas, uma preocupacdo com o fato de que os mais
velhos que rememoram aquelas vivéncias e as mantém vivas na memoria coletiva
estdo morrendo, e a requalificacdo da ilha seria uma possibilidade de registra-las e
conta-las a partir dos remanescentes materiais, tendo em vista que a historia ali
representada € motivo de grande orgulho para essa populagdo — razdes como ter
feito parte da Segunda Guerra e ter sido visitada pelo presidente da Republica
exemplificam esse sentimento, além do destaque ao patrimdénio natural da regido da
qual a llha da Rita faz parte.

Dessa forma, a partir das representagdes encontradas na pesquisa, defende-
se que os projetos relacionados ao futuro da llha da Rita poderiam absorver o

conceito de lugar de memoria e perceber aquele bem em relagdo a
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contemporaneidade, ndo caindo na intengdo de uma retérica holistica ou de um
saudosismo da historia ali representada. Perceber a relevancia desse espago na
configuragcédo atual da cidade e como os individuos podem e querem se apropriar
dele no presente podera contribuir para que os lagos que unem a populacao a ilha
se mantenham e possibilitem a continuidade dessa ligacao identitaria.
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MEMORIA CULTURAL E PATRIMONIO IMATERIAL EM BARAO DE COCAIS/MG

Raimundo Expeditos dos Santos Sousa’

Resumo: nas ultimas décadas, o revigoramento do interesse pelo passado implica o
investimento discursivo na memdria, depositaria do afa pela retencdo da experiéncia
historica, esvaziada de sentido frente a vertiginosa obsolescéncia que notabiliza a sociedade
contemporanea. Contudo, uma vez que a “memodria oficial”’, assentada no dilema entre a
lembranca e o recalque, possui carater excludente, tornam-se politicamente significativas
memorias disjuntivas como as manifestagdes populares, capazes de apresentar formas
contra-hegemonicas de articulagdo identitaria. Nesse diapasédo, este trabalho concebe a
imaterialidade como necessario alargamento do conceito de patrimbénio, uma vez que
democratiza a participagado de diferentes estratos sociais na organizagao da cultura. Assim,
este trabalho procede a um estudo em torno do patriménio intangivel, com enfoque em uma
das expressdes da cultura imaterial peculiares a microrregido do Médio Piracicaba, Minas
Gerais: a arte de preparar a goiabada-cascdo, guloseima popular nessa microrregiao,
sobretudo em Bardo de Cocais. O preparo do doce constitui uma espécie de argamassa
social, pois sedimenta vinculos de pertencimento por meio da transmissdo intergeracional
de conhecimentos culinarios e da realizagdo de festas que avigoram o liame entre os
cidadéos.

Palavras-chave: Patrimonio imaterial; memoaria cultural; culinaria.

Abstract: in recent decades, the reinvigoration of interest in the past implies discursive
investment in memory, the depositary of the desire of retention of historical experience,
emptied of meaning in face of the vertiginous obsolescence that characterizes contemporary
society. However, since the ‘official memory’, seated in the dilemma between the memory
and repression, has a exclusivist character, disjunctive memories, such as popular
manifestations, become politically significant, once they are able to present counter-
hegemonic forms of identity articulation. In this vein, this paper conceives immateriality as a
necessary extension of the concept of heritage as it democratizes the participation of
different social strata in culture organization. This paper carries out a study about the
intangible heritage, focusing on one of the expressions of immaterial culture peculiar to
Médio Piracicaba, Minas Gerais: the art of preparing the goiabada cascéo (guava-smudge),
a popular candy in this micro-region, particularly in Bardo de Cocais. This candy’s
preparation is a kind of social mortar, as it sediments belonging linkages through the
intergenerational transmission of culinary knowledge and social events that invigorate the
bond between citizens.

Keywords: Intangible heritage; Cultural memory; Culinary.
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“L’homme est un omnivore qui se nourrit
de viande, de végétaux et d’imaginaire:
l'alimentation raméne a biologie mais,
de toute évidence, elle ne
s'yraméne pas; le symbolique et
l'onirique, les signes, les mythes, les
fantasmes nourrissent, eux aussi, et ils
concourent a régler notre nourriture.”

(Claude Fischler)
Consideragoes preambulares

Vivemos, hoje, sob o signo da perda de referéncias identitarias provocada por
uma constelagcéo de fatores, dentre os quais merecem relevo a aceleragao do tempo
e a consequente crise da experiéncia historica. Em um tempo que se nos afigura
como um presente fechado em si mesmo, a proscricdo do pretérito e do porvir
implica o desmantelamento do senso de continuidade devido a precarizagao tanto
da reminiscéncia quanto da prospecc¢ao. Por conseguinte, somos, em certa medida,
subtraidos do exercicio da memoéria, que parece tdo menos vinculada a experiéncia
quanto mais atrelada ao vertiginoso fluxo de informagdes disseminadas pela
tecnologia. Numa cultura que humaniza os bens de consumo e desumaniza o
humano, computadores “inteligentes” ganham cada vez mais capacidade de
memodria para armazenamento de dados, ao passo que, em patente contraste,
ressentimo-nos da escassez de memoria no duplo sentido cognitivo, enquanto
processamento do volume de informagdes recebido, e afetivo, enquanto lembranga
subjetivamente significativa. Assim, vacilamos, n&do raro, entre duas posigdes
contraditorias, porém decorrentes do mesmo esvaziamento da experiéncia. De um
lado, queixamo-nos frequentemente de “falta de tempo” para fazermos o que nos
apraz, quando, na verdade, somos reféns do proprio tempo e de seu ritmo célere; de
outro, realizamos atividades anodinas com a declarada finalidade de “matar o
tempo”, intuito revelador do taedium vitae catalisado pelo carater exiguo do
chamado “tempo livre” (curiosa expressao numa sociedade pods-escravagista), que
obsta a experiéncia qualitativa da temporalidade. Se nas sociedades “primitivas” o
tempo é ciclico, porque mitico, em nossa sociedade “civilizada”, ndo menos eivada
de mitos, o tempo € linear e vazio de tal forma que por vezes nao lembramos,

sequer, o que ceamos no dia anterior e, sem o invento de dispositivos como a
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agenda, possivelmente esqueceriamos a sequéncia de compromissos do dia
seguinte.

Em reagdo a esse quadro, vivemos, também hoje, um expressivo interesse
pelo passado, depositario da idealizagdo de uma identidade estavel em face da
fugacidade peculiar a sociedade contemporanea. Temos empreendido, nas ultimas
décadas, um movimento de fetichizagdo do passado como provedor de coeréncia e
significado ao presente esvaziado de sentido, fenbmeno de que sdo exemplos a
profusdo de biografias no mercado editorial e a voga do estilo retrd6 nas artes
plasticas, na moda e na decoragcdo. Nao € casual, portanto, a coincidéncia entre a
aceleracao do tempo e esse élan memorialista, pois, no dizer de Sarlo, “a
aceleracao produz o vazio de passado que as operagbes da memodria tentam
compensar’, de modo que nossa época € balizada pela “contradicdo entre um tempo
acelerado que impede o transcorrer do presente e uma memdria que busca dar
solidez a esse presente fulminante que desaparece comendo-se a si mesmo.”
(SARLO, 2001, p. 98, tradugao nossa).

Esse afa pela memodria também implica, em nivel coletivo, a valorizagédo de
praticas culturais que emprestam sentido a existéncia de um grupo, tais como as
manifestacbes populares, tema do qual tratarei neste artigo. Todavia, & preciso,
desde logo, fazer uma ressalva. Se, como sabemos por dever de oficio, as
memorias sao seletivas porque sujeitas a manipulagao politica, cabe ao critico da
cultura escovar a histéria a contrapelo, nos termos de Benjamin (1974), de sorte
que, ao averiguar quem as define, sob quais critérios, quais lembrangas perpetuam
em detrimento de quais e que interesses subjazem ao esquecimento, contribua para
o registro da histéria dos vencidos. Desse modo, a cultura da memoria n&o deve ser
celebrada inadvertidamente como um bem simbdlico genérico; afinal, a cultura
constitui um campo de batalhas simbdlicas travadas entre grupos que, em posigoes
assimétricas nas hierarquias de poder, visam a legitimagdo de sua identidade
cultural, e nesses embates os grupos legitimados a tecer a memoria “oficial” o fazem
como convém a sua representacdo do presente. Engendrada na tenséo dilematica
entre o que se decide lembrar e o que se elege esquecer, a memoria oficial, embora
pretensamente universal, perpetua determinados significados em detrimento de
outros, pois, para legitimar sua concep¢ao unificadora de identidade, depende do
eclipsamento de dissidéncias capazes de revelar suas contradicdes.
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Se a memoria oficial tem sido historicamente determinada por mediadores
culturais que absorvem do passado somente o0 que interessa a sua nogao particular
de cultura, esse empreendimento monolitico pode ser pressionado centrifugamente
por meio de contranarrativas que evidenciam seu carater excludente e apontam
possibilidades outras de articulacdo identitaria. Donde a relevancia politica das
memorias coletivas, cuja logica suplementar desloca o foco para processos de
agenciamento microssociais que reagem a atomizagdo promovida pela memoria
oficial. Nesse sentido, € preciso considerar, segundo Halbwachs (1950), que o
fendmeno da rememoragédo n&o pode ser analisado ao largo das relagdes sociais
sob cuja base a constru¢do da memoria se edifica, porque esta, longe de constituir
um fendbmeno cognitivo estritamente pessoal, é tecida no interior de experiéncias
partilhadas coletivamente. Desse modo, sdo exemplares dessa memoria coletiva
suplementar os repertérios memorialisticos sedimentados no interior de grupos
negligenciados pela memodria oficial, mas que, gragas a sua luta por causas como a
reconsideracéo da ideia de patrimonio, tém gradativamente adquirido visibilidade.

De fato, até meados do século XX o patriménio era concebido em termos
estritamente materiais, com énfase em edificagdes, monumentos e obras de arte
provenientes das elites civis e eclesiasticas. No Brasil, a concepgao cultural de
patrimdnio foi atrelada a formacéo tardia da nagédo — corolario da experiéncia colonial
—, de modo que se elegeu entre os simbolos identitarios do pais a suntuosidade do
barroco mineiro, manifesta, sobretudo, nas igrejas. Nao por acaso, ao olhar curioso
do turista em vias de adentrar uma cidade histérica mineira se impdem, antes de
tudo, as igrejas legadas pela acepcgéo estética e teoldgica colonial. A visibilidade
dessas edificagbes se deve n&o apenas a sua localizagao topografica comumente
privilegiada, mas, sobretudo, a sua exuberancia arquitetdnica, resiliente ao efeito
corrosivo das intempéries e ao desgaste natural decorrente de sua idade secular,
bem como a insoléncia com que suas elevadas torres parecem tocar as nuvens.
Precisamente por atuarem como o que Nora (1984) denomina “lugares de memoaria”
(lieux de mémoire), isto é, espacgos investidos como pontos de referéncia da
memoria histérica de um grupo, as igrejas erguidas pelo brago escravo e ornadas ao
modo barroco pelas méaos habilidosas de escultores, entalhadores e pintores sao o
signo maior dos tempos auriferos de Minas Gerais. Tempos em que, por ocasido do

ciclo do ouro, a regido se notabilizava como manancial do precioso metal, que foi-se
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escasseando para atender a demanda portuguesa de tal sorte que seus residuos
mais expressivos repousam na decoragao das igrejas.

Todavia, a memoéria cultural mineira, longe de restrita ao acervo material,
compreende outras expressdes cujo valor simbodlico foi, por muito tempo,
negligenciado pelo discurso patrimonialista. Nao foi antes dos anos 1970 que as leis
patrimoniais passaram a considerar também o patriménio cultural, abrindo caminho
para, décadas mais tarde, a emergéncia da nomenclatura patriménio cultural
imaterial. Na medida em que assumiu uma concepg¢ao de cultura mais antropolégica,
o discurso patrimonialista conferiu legitimidade a criagdes de grupos esquecidos
pela memoria oficial. Como corolario desse movimento, a acepgédo de patriménio
cultural imaterial foi adotada, no Brasil, ha pouco mais de uma década, quando o
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), mediante o Decreto n.
3.551, de 4 de agosto de 2000, admitiu a imaterialidade como bem cultural e instituiu
o registro como forma de identificagdo, reconhecimento e salvaguarda do bem
intangivel. A nogdo de imaterialidade amplia o escopo do conceito de patriménio
para incluir manifestagcdes culturais populares, como os saberes e crengas, a musica
e a danga. Noutros termos, o patrimdnio imaterial se consubstancia nos “modos de
vida”, acepgao antropoldgica que abrange desde manifesta¢des culturais a praticas,
saberes e fazeres que uma comunidade identifica como seu legado historico. Assim,
na organizagao do mosaico cultural brasileiro, essa ampliagdo conceitual favorece a
expressdo da diferenca ao permitir a participagdo de grupos cujos repertérios
culturais eram historicamente marginalizados.

Dada essa exposicgéo inicial, focalizarei, no que se lera a seguir, o liame entre
a memoria cultural e o patriménio imaterial na microrregido do Médio Piracicaba.
Esse pedagco de Minas Gerais integra o Circuito Cultural Vieira Servas (CCVS),
idealizado pela Pro-Reitoria de Extenséo (Proex) da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e pela Fundagao Rodrigo Melo Franco de Andrade (FRMFA), que
firmaram parceria com a Associagdo dos Municipios da Microrregido do Médio Rio
Piracicaba (Amepi) com vistas a preservagao e valorizagdo da memoria cultural
desses municipios. A microrregido foi residéncia do escultor e entalhador portugués
Francisco Vieira Servas (1720-1811), um dos expoentes da estética barroca mineira,
que ali viveu durante varias décadas e produziu parte expressiva de sua obra. Esse
fato, per se, justifica o interesse pela memodria cultural do Médio Piracicaba e,
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sobretudo, o empenho pela preservagdo e divulgagdo dessa memoéria (CUNHA;
SCHETTINO, 2014). Além disso, os municipios que a integram também possuem,
cada qual ao seu modo, varias especificidades culturais que ratificam esse interesse
e empenho. Embora as varias cidades pertencentes a microrregido possuam rica
cultura imaterial, devido a impossibilidade de tratar detidamente de todas as
manifestagdes culturais, optei por focalizar o liame entre a memoria cultural e o
patrimdénio imaterial propiciado pelo modo de preparo da goiabada-cascao em Barao
de Cocais.

Ouro vermelho em Barao de Cocais

Bardo de Cocais, situada a 93 quildmetros de Belo Horizonte, foi fundada no
inicio do século XVIII. A cidade possui edificagdes arquitetdbnicas proeminentes,
como o Santuario de Sao Jo&o Batista, construido entre 1764 e 1785 e tombado
pelo SPHAN em 1939. Sua atratividade se deve, em larga medida, ao engenho de
Anténio da Silva Lisboa, conhecido pelo epiteto “Aleijadinho”, que esculpiu, em
pedra-sabao, a imagem de Sao Joao Batista, situada no nicho da fachada principal,
e participou tanto do desenho da fachada quanto do ousado projeto de construgao
do prédio, cujas torres s&o posicionadas diagonalmente em relagdo ao corpo da
igreja. Ja em seu interior, o templo, cujo teto foi pintado pelo célebre Manuel da
Costa Ataide, possui altares folheados a ouro. Todavia, interessa-me chamar
atengao para outro ouro, ndo mineral, mas vegetal, ndo amarelo, mas vermelho, que
tem sido produzido na cidade.

O turista que se dispde a uma flanerie por Bardo de Cocais logo avistara uma
profusdo de goiabeiras e descobrira — se ja ndo o souber — que o municipio tem-se
notabilizado pela produgado artesanal da goiabada-cascao. Embora seja largamente
produzido em Minas Gerais, esse doce ¢é feito na cidade de modo peculiar tal que a
“arte” secular do seu preparo foi registrada como patrimdénio historico imaterial
municipal, mediante o Decreto n. 060/2012:

O Prefeito Municipal de Bardo de Cocais, em conformidade com os
fins estabelecidos na Lei Municipal n® 1548/2011, que estabelece as
normas de protegdo do Patriménio Cultural deste municipio, decreta
o0 Modo de Fazer a Goiabada Cascao, que ocorre no municipio de
Barao de Cocais, Minas gerais, por seus valores historico, cultural e
simbdlico. Este bem cultural fica sujeito as disposi¢cdes de protegao
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estabelecidas pela Lei Municipal n°® 1548/2011 e a (sic) diretrizes
especificas contidas no Dossié de Registro do Modo de Fazer a
Goiabada Cascéo, deste municipio (BARAO DE COCAIS, 2012, s.p.;
grifos no original).

Além disso, o poder publico e a comunidade local ttm somado esforgos para
que esse modo de preparo receba o mesmo tratamento em nivel estadual, isto é,
seja reconhecido pelo Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas
Gerais (lepha-MG). No entanto, de acordo com Fonseca (2015, s.p.), “a politica atual
adotada pelo lepha-MG é a de nao trabalhar as manifesta¢gées de formas isoladas,
mas pensar o Estado como um todo. Assim, o tombamento mineiro da goiabada
cascéo dependeria do reconhecimento, também, em outras cidades”. Apesar desse
empecilho, a simples reivindicagdo patrimonial constitui um avango, se
considerarmos que essa medida seria impensavel ha algumas décadas, quando
inexistia o conceito de patriménio imaterial.

O modo de preparo da goiabada-cascao em Bardo de Cocais € um exemplo
inequivoco da nog¢do de patrimbnio imaterial. Afinal, a culinaria constitui
simultaneamente um suporte da memoria coletiva e um elemento constitutivo da
identidade grupal fomentada por essa memoria, pois, conforme Lévi-Strauss (1968,
p. 411), “[a] cozinha é uma linguagem na qual a sociedade traduz inconscientemente
sua estrutura”. Como linguagem, a gastronomia consiste em um indice identitario de
uma comunidade, na medida em que a preparacao dos alimentos implica um savoir-
faire (“saber-fazer”), ou seja, um conjunto de técnicas, saberes e artefatos
desenvolvidos no curso de varias geragdes. Esse argumento vale, a fortiori, para
paises extensos e multiculturais como o Brasil. Devido a sua extens&o territorial e a
interpenetracdo de legados culinarios provenientes das culturas indigena,
portuguesa, africana e de imigrantes, o pais possui uma culinaria tdo rica quanto
variada, quer na selegao dos ingredientes, quer no modo de preparo, quer, ainda,
nos utensilios utilizados. Essa culinaria variada resulta em um caleidoscépio de
cozinhas regionais que tem implicagdes patrimoniais, haja vista que ja foram
registrados como bem cultural imaterial o “Oficio das Paneleiras de Goiabeiras”
(Goias), em 2002, o “Oficio das Baianas de Acarajé” (Bahia), em 2005, e o “Modo
Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas Regides do Serro, da Serra da Canastra e
do Salitre” (Minas Gerais), em 2008 (IPHAN, 2015a).
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Se bem que, em Minas Gerais, a goiaba seja ingrediente basilar para
guloseimas variadas, como a goiabada tradicional, em barra ou pote, geleias,
biscoitos “casadinhos” e licores, a especialidade da dogaria de Cocais é a goiabada-
cascédo. Apesar de seus ingredientes consistirem, basicamente, em goiaba e agucar,
o doce se caracteriza pelo preparo minucioso e extenuante que requer tanto técnica
quanto forga. Colhidas nos pomares, as frutas recebem tratamento meticuloso que
consiste em extrair a polpa, com o cuidado de separar 0s pequenos carogos, €
langa-la no tacho de cobre, juntamente com generosos pedagos da fruta e
colheradas de agucar. O longo processo de cozimento exige bracos fortes o
bastante para mexerem constantemente a mistura que vai se avermelhando cada
vez mais sob efeito do calor e paciéncia para esperar cerca de trés horas até que o
doce esteja “no ponto”, quando formada uma densa massa vermelho-escura
matizada pelo amarelo dos pedacos da fruta.

Na cidade, cuja populacdo é estimada em 29 mil habitantes, a producdo da
goiabada-cascao € um oficio majoritariamente feminino, pois boa parte das mulheres
sabe prepara-la, seja para consumo familiar, seja para comercializagao. Esse oficio
€ ensinado, no mais das vezes, por mées, avos, tias e sogras, de maneira que a
técnica de preparo é transmitida de geragdo a geragao como exercicio rememorativo
realizado pelas representantes mais antigas, que figuram como correias de
transmissao da memoria coletiva por tecerem o elo entre o passado e o presente. Se
a tradicdo, para se perpetuar, precisa da reafirmacdo do pertencimento em cada
geracédo, em Bardo de Cocais as meninas, desde tenra idade, sdo incorporadas a
essa tradicdo, que, por assim dizer, sedimenta os lagos intergeracionais. Essa
matrilinearidade simbdlica confere a memoria coletiva o sentimento de pertenga ao
que Halbwachs (1950) denomina “comunidade afetiva”, na qual a tradi¢cao é tecida
coletivamente e ressignificada pelas geragbes que a recebem. Esse vinculo de
transmissao intergeracional ilustra a nogdo de patrimoénio, derivada do latim
patrimonium, que se refere a bens legados pelos antepassados aos viventes, a
quem compete, enquanto seus legatarios, salvaguarda-los para que sejam recebidos
pelas geragdes vindouras. Como forma de perpetuar essa tradicdo, a Prefeitura de
Bardo de Cocais tem fomentado a formacdo de novas doceiras por meio de
iniciativas como o Concurso de Quitandeiras Mirins, cuja primeira edigao ocorreu em
2014.
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A gastronomia estimula a realizagdo de festas e festivais cuja repeticdo
periodica, geralmente anual, engendra uma tradicdo catalisadora de vinculos
comunitarios, como ocorre em Bar&do de Cocais, onde, desde 2012, tem-se realizado
o Festival da Goiabada, no inicio de maio, com finalidade de divulgar e preservar a
producdo do doce. Apesar de abrir espaco para outras iguarias, a organizagéo da
festa adota uma politica de incentivo a utilizagdo da goiabada-cascdo mesmo em
outras receitas. De acordo com informe do jornal Impacto, referente a edigdo de
2013:

O Il Concurso da Quitanda, realizado no domingo, contou com a
participacdo de 10 quitandeiras. Na edigdo deste ano, de acordo com
o regulamento, dentre os ingredientes da receita, deveria figurar,
obrigatoriamente, a Goiabada Cascéao (IMPACTO, 2013, p. 5).

A docgaria constitui um elemento socializador na medida em que as festas
configuram instantes de sociabilidade nos quais os participes da comunidade
ratificam seus vinculos de solidariedade e comunitarismo, reforgcando suas
identidades sociais, pois a cultura popular encontra expressao inequivoca nas festas
e em todo o aparato simbdlico que as particularizam. E significativo, nesse sentido,
que os organizadores da festa tenham tomado a iniciativa de criar um espacgo para

exibicdo publica do rito de preparacéao do doce:

Para mostrar aos presentes um pouco da histéria e o processo de
fabricagdo da goiabada cascao, [...] foi criado o ‘Espago Goiabada
Cascao’, onde, além de ver o processo de fabricagcdo daquele
saboroso doce, os visitantes puderam apreciar aquela deliciosa
iguaria (IMPACTO, 2013, p. 5).

A preservagao da memoria cultural gastronémica em Bardo de Cocais agrega
valor ndo apenas simbdlico como também econdémico aos bens culturais, que, desse
modo, atuam como catalisadores de desenvolvimento socioecondmico do municipio,
na medida em que conferem as mulheres a possibilidade de obterem sua propria
renda. Conforme Fonseca (2015, s.p), “a goiabada cascao é a principal fonte de
renda de exatas 30 mulheres da cidade”, que neste ano (2015) “comegam a receber
um ‘selo cultural’, que caracteriza o produto como bem registrado e atesta a
qualidade do doce feito em Bardo de Cocais”. Para ficarmos com apenas um
exemplo, Aparecida Ribeiro, uma das doceiras mais conhecidas, chega a produzir
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anualmente cerca de duas toneladas de goiabada-cascdo. Todavia, a
comercializagdo da guloseima enfrenta empecilhos como a mobilidade precaria, ja
que a maioria das cozinheiras reside em propriedades rurais cujo dificil acesso
constitui um entrave para o transporte dos produtos (FONSECA, 2015).

A forma de preparo da iguaria pelas doceiras de Bardo de Cocais se
caracteriza, evidentemente, pelo trabalho artesanal, realizado em pequena escala.
Porém, algumas mudancgas tém sido trazidas pelos ventos da modernidade, que,
mesmo tardiamente, ndo deixam de soprar nas pequenas cidades interioranas.
Assim, processadores eximem as cozinheiras da laboriosa separacao entre a polpa
e as sementes, que se dava por meio de peneiras de bambu; o acgucar cristal
substitui o antigo melado, feito a partir da garapa; o forno a lenha cede lugar ao
forno fogao a gas, que agiliza o processo de cocgao, e assim por diante (FONSECA,
2015). Essas alteragbes nao subtraem, contudo, o estatuto patrimonial da confecgao
dos doces. Como a cultura é dinamica, a propria ideia de patriménio imaterial
presume ressignificagdes, uma vez que este €& “constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a
natureza e de sua histéria” (IPHAN, 2015b, s.p.). Se o horizonte da
patrimonializagdo pode ser sintetizado pela metafora da dupla face de Jano, na qual
um rosto se volta para o passado (tradigdo) e outro para o porvir (progresso), é
incontornavel — e necessario — o movimento bifrontal de conservacédo, enquanto
salvaguarda de tradicbes, e inovacdo, enquanto esforco pela melhoria

imprescindivel ao desenvolvimento da cidade e da microrregido em que se situa.

Consideragoes finais

Numa contemporaneidade balizada, de um lado, pela crise identitaria
deflagrada pela dissociagao entre passado e presente e, de outro, pela reagao a
essa crise mediante o cultivo da memoaria, a preservagao do patriménio imaterial em
Bardo de Cocais da mostras da possibilidade de conjungcdo temporal
consubstanciada por tradigbes como a culinaria. Por isso, cabe, a guisa de
conclusao, alinhavar consideragcdes sobre procedimentos necessarios, a meu ver,
para a continuidade do trabalho de patrimonializagdo empreendido na microrregiao
do Médio Piracicaba e, particularmente, em Barao de Cocais.
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Conforme visto neste artigo, até algumas décadas atras a acepgao
materialista de patriménio privilegiava os grandes monumentos, legados de grupos
historicamente dominantes. Em contraposicdo a essa perspectiva tanto reducionista
quanto elitista, a acepg¢ao de patrimdénio imaterial democratizou a cultura, de sorte
que a nogao de patrimbnio, hoje, considera bens de ordem material e imaterial que
remetem as identidades dos diversos grupos formadores da nossa sociedade.
Assim, por patriménio devemos compreender todos os bens materiais e simbdlicos
que criamos coletivamente e desejamos preservar exatamente porque conferem
sentido a nossa existéncia como comunidade.

Nesse horizonte, a memoria, como categoria socialmente construida,
configura um fendbmeno social que estabelece e sedimenta vinculos entre sujeitos
pertencentes a uma mesma comunidade ou regido, como ocorre em Bardo de
Cocais. Conforme tentei demonstrar, a memoria cultural é tecida coletivamente, no
curso de varias geragdes, conferindo coesdo ao grupo de pertencimento, que
estreita seus lagos sob mediagao de um sistema simbdlico catalisado pela tradigao.
Afinal, é precisamente o vinculo intergeracional que assegura a perpetuagdo do
preparo de guloseimas como a goiabada-cascéo.

Ao tratar do modo como uma cidade do Médio Piracicaba lida com sua
memoria cultural e, especificamente, com um bem patrimonial intangivel, identifiquei
que a organizagao e transmissado dos repertorios culturais, sobretudo os imateriais,
depende de um empreendimento comunitario, ja que a memoria tem inflexao
eminentemente coletiva. Nesse sentido, € imprescindivel a ado¢do de medidas
como a concatenacgdo entre a gestdo publica e os organismos privados, além de
interlocucdo com outros municipios empenhados na patrimonializagdo dos bens
simbolicos imateriais, a fim de viabilizar o registro como patriménio em nivel estadual
e, possivelmente, nacional.

Assim, parece-me imprescindivel a adogdo de medidas como: i)
concatenagado entre a gestdo publica e os organismos privados, além de
interlocugdo com outros municipios empenhados na patrimonializagdo da goiabada-
cascéo, a fim de viabilizar o registro do modo de preparo da iguaria como patriménio
em nivel estadual e, possivelmente, nacional; ii) realizagdo de cursos para
treinamento e aperfeicoamento das doceiras, sem, evidentemente, implicar

substituigdo do modus operandi artesanal pela industrializagao; iii) continuidade do
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incentivo a pratica culinaria pelas novas geragbes, como ofertas de cursos e
concursos mirins; iv) implementagao de politicas que visem a otimizagdo das
técnicas de plantio, colheita e processamento dos frutos, bem como da elaboracéo,
transporte, armazenamento e distribuicdo dos doces, com vistas ao alargamento da
produgdo doceira; v) manutengdo e aprimoramento das festas e festivais para
estreitamento dos vinculos comunitarios locais com a tradicdo e exposi¢ao da
gastronomia local para outros publicos; vi) investimento em folkmarketing para
divulgacdo dos festivais e consequente captagdo de mais fluxo turistico para a
cidade; e, por fim, vii) embora seja, atualmente, um poderoso insumo turistico, a
gastronomia deve ser uma pratica que, longe de circunscrita a atragao turistica, faga
parte da rotina da comunidade. Ou seja, ndo se deve priorizar o faturamento
econdmico, pois o enfoque no retorno financeiro conduz a obliteracdo do valor
simbolico do bem cultural patrimonializado. Caso nao seja bem implementada, a
patrimonializagdo pode assumir efeito contraproducente no sentido de reduzir os
bens culturais a condicdo de commodities, pois o patriménio cultural, atrelado a
nogao de identidade comunitaria, da-se exatamente em contraposicdo a
pasteurizacao provocada pela “cultura de massas”.
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PATRIMONIO E HISTORIA PUBLICA: RELATO DE EXPERIENCIA SOBRE A
MEDIAGAO DO PESQUISADOR ENTRE A UNIVERSIDADE E AS
COMUNIDADES TRADICIONAIS DE CANARIAS, NO MARANHAO

Marta Gouveia de Oliveira Rovai'

Resumo: este artigo visa mostrar o trabalho realizado com alunos da Universidade Estadual
do Piaui (UESPI) sobre o processo de transmissdo de conhecimento, registro e valorizagéo
da cultura material e imaterial de pescadores, catadores de caranguejo e barqueiros nas
comunidades de Canarias, no Maranhdo. A pesquisa, que durou cerca de um ano e que
baseou-se na observacgao participativa e na histéria oral, procurou fazer o levantamento de
saberes e fazeres dos trabalhadores do rio e do mar, além de estimular o debate sobre os
problemas enfrentados pelos moradores — como o turismo, a falta de direitos basicos, além
da auséncia de praticas preservacionistas pelas novas geragbes —, exigindo de cada
pesquisador uma reflexdo sobre a necessidade de que a universidade se torne mediadora e
também divulgadora das experiéncias da cultura popular, contribuindo para o fortalecimento
da identidade e da luta coletiva em favor de politicas publicas, dando um carater de
participacao coletiva e divulgacao publica a histéria.

Palavras-chave: Canarias; comunidades tradicionais; patrimbénio material e imaterial;
histéria publica.

Abstract: this article aims to present the research done with students at the State University
of Piaui (UESPI) on the process of knowledge, registry and valuation of intangible culture of
fishermen, crab collectors and boaters in Canarias communities, Maranh&o. The creation of
workshops, raising knowledge and practices, beyond the debate about the problems faced
by workers — such as tourism, the lack of basic rights, and the absence of preservationists
practices by new generations — requires that the university becomes a mediator and witness
the experiences of popular culture, contributing to the strengthening of identity and collective
struggle for public policy, giving a character of collective participation and public disclosure to
the history.

Keywords: Canarias; traditional communities; material and immaterial heritage; public
history.

Apresentacgao

No ano de 2013, desenvolvi projeto de pesquisa com o Grupo de Estudos e
Pesquisa Cidade, Cultura e Identidade (CCI), envolvendo discentes do curso de
Historia, da Universidade Estadual do Piaui (UESPI). O objetivo do estudo era

estimula-los a pensar sobre os conceitos de cultura material e imaterial, conhecendo

! Professora Adjunta de Pratica da Pesquisa Historica na Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL-
MG); pesquisadora do Nucleo de Estudos em Histéria Oral (NEHO/USP) e lider do Grupo de
Pesquisa Histdria do Brasil: memoria, cultura e patrimbénio, da UNIFAL-MG. Doutora em Historia
Social pela Universidade de S&o Paulo (USP). Pés-Doutoranda pela Universidade Federal
Fluminense (UFF).
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e reconhecendo o modo de vida, os saberes, as manifestagdes culturais e fazeres
de moradores na comunidade pesqueira de Canarias, no Maranhdo. Ali, convivemos
com pescadores, catadores de caranguejos, marisqueiras, barqueiros e pequenos
agricultores que vivem préximo ao Delta do Rio Parnaiba divisor daquele estado e
do Piaui e que desagua no Atlantico?.

Durante cerca de um ano, como representantes da Universidade,
aprendemos a ouvir suas histérias e memoarias, seus feitos, crencas e dificuldades
de sobrevivéncia; também a escutar sobre sua relacdo intima com a natureza —
igarapés, dunas, peixes, carnaubas e buritis — colocando em questao a necessidade
de usos e de preservagao desses bens, que significam e que ganham sentido nas
relagdes sociais e entre homens e meio ambiente.

Ali, fomos diversas vezes questionados por eles sobre o carater de nossa
presenca; sobre o papel da Academia no trato com a comunidade e os
encaminhamentos de solugdes para problemas como as consequéncias do turismo
predador e o avanco de dunas sobre casas e locais de trabalho, além da propria
organizacao dos trabalhadores locais.

Percebemos que havia a consciéncia por parte da maioria sobre a
importancia do conhecimento e da agao dos intelectuais, em conjunto com os
habitantes e seus saberes, na elaboragcdo de politicas publicas direcionadas ao
patriménio material e imaterial. Nesse sentido, fomos cobrados ndo apenas por
reproduzir suas historias escritas, mas principalmente para ouvi-los com atencgao e
colaborar na ampliagéo dessa escuta socialmente.

Essa comunidade tradicional® estava, em outras palavras, reivindicando a
existéncia de uma concepgao de historia atuante, dialégica, comprometida e difusora
de suas experiéncias, seu patriménio cultural. Estava, enfim, pensando, sem
nomear, na construgdo de uma histéria publica capaz ndo apenas de difundir,
divulgar e facilitar o acesso a informac&o, mas principalmente de denunciar,

exercendo papel politico.

% Entre janeiro e junho de 2013, a pesquisa foi financiada pela CAPES.

® Entende-se por comunidade tradicional o que Antdnio Carlos Diegues e Barbara E. Pereira definem
como aquelas “entre as quais sao evidenciadas a transmissdo oral, a existéncia de uma ampla
ligagdo com o territorio habitado ,0s sistemas de produgao voltados para a subsisténcia e o carater
econdmico pré-capitalista” (2010, p.39).
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Algumas consideragoes sobre patrimonio

Para José Gongalves (2005), patriménio foi um conceito inventado pelo
ocidente, marcag&o na linguagem de uma preocupagao que ja existiria na pratica ha
milhares de anos em multiplas sociedades. Todo agrupamento humano, todo povo,
produziria uma cultura e desenvolveria o sentido de propriedade, de pertencimento e
identidade em torno dela, procurando preservar aquilo que diria respeito a sua
existéncia. Como tal, patriménio deveria ser entendido ndo apenas como herancga,
aquilo que recebemos, mas também como criacdo, aquilo que se quer deixar,
preservar, rememorar. Nao se pode conceber a nogao de patrimbnio sem a ideia de
um dono e a concepgao de pertencimento e continuidade.

Para o autor, ainda, pensar a manifestacido cultural de uma comunidade deve
levar em conta aspectos importante como a ressonancia, a materialidade e a
subjetividade. Ou seja, é preciso compreender como elementos de praticas e
saberes sao sentidos e vivenciados pelos grupos (independente de uma vontade
consciente ou de uma decisédo do Estado); como eles se manifestam materialmente
em rituais, manifestagcdes e criagdes coletivas; e, enfim, como expressam a “alma
coletiva” e sua memoria.

Embora a nog¢ao de patriménio tenha sido uma preocupagao desde os
séculos XVIII e XIX, a discussdo em torno da memodria e da necessidade de
preservagao e conservagao de bens imateriais, no entanto, ganhou maior dimenséao
no século XXI, justamente quando as experiéncias, a memodria e o sentido de
protecao foram ameagados pelas novas temporalidades, cada vez mais aceleradas
e arrasadoras do capitalismo. Como ja chamavam a atencao Pierre Nora (1993) e
Frangois Hartog (2006) vivemos a crise da memoria, a perda de referéncias pelas
quais nos definimos enquanto coletividade, o que nos coloca em constante processo
de busca de “lugares de memoria”, marcos de nossa identidade. Para Nora, quando
uma sociedade busca sua memoria € porque ela ja ndo esta la, dissolvida entre
muitas outras, fragmentadas em grupos, em tribos, em multiplicidade de auto-
definigbes, diferentemente das narrativas nacionais do final do século XIX e inicio do
XX.

Historicamente, os primeiros sintomas da perda de referenciais coletivos

podem ser identificados no século XVIII, quando o processo revolucionario
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fragmentou sentimentos de unidade e deslocou pessoas de seus espagos e de suas
temporalidades cotidianas, fazendo romper certezas e sentimentos de seguranga. A
Revolucdo Francesa, assim como a Revolugdo Industrial inglesa, promoveram um
fendbmeno traumatico de descontinuidades no modo de viver camponés, com perdas
coletivas, materiais e espirituais. O conflito de classes — seja no espago da fabrica
ou no territorio urbano — e o fortalecimento dos Estados Nacionais burgueses
levaram a construgdo de narrativas homogéneas e nacionalistas, na tentativa de
amenizar os confrontos e adotar um conjunto de bens monumentais, erigidos e
legitimados e valores que deveriam representar a categoria nagao, do ponto de vista
da burguesia. Isso representaria escolher o patriménio, ou seja, as herangas, bens e
memorias que deveriam permanecer, omitindo diferengas entre identidades locais.

Segundo Marcia D’Aléssio (2012), a luta pela preservacdo em meio a
destruicdo revolucionaria e o conflito de classes promoveu, a partir dai a
necessidade dos grupos dominantes de buscarem um passado, recriado e cultuado,
materializado em patriménio, depositério de um tipo de nagcdo desejada e unica,
ocultando a propria origem de embates, para se afirmar.

Nesse sentido, as narrativas nacionais procuraram criar “donos” dos bens —
principalmente os monumentais — e sentimentos de pertencimento, deslocando
mortos e fatos de sua historicidade, para dar-lhes novo sentido e fazé-los confluir
com o presente, de forma anacrdnica. A ideia de patrimdnio, assim, foi identificada
com a existéncia de uma unidade abstrata, autbnoma e homogénea, relegando as
experiéncias ao esquecimento, em nome de um patriménio nacional, com bens e
praticas culturais que inscreveram os limites da nagéo.

No Brasil, o processo ndo foi muito diferente do que ocorreu na Europa. Com
a independéncia do pais se consolidando no século XIX, “a génese da construgao
da memoria nacional esta ligada a prépria formagdo do Estado-nagdo brasileiro,
como forma de garantir a unidade territorial” (FERNANDES, 2005). Segundo Ricardo
Oria Fernandes, a criacao do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), em
1837, por ordem de D. Pedro I, foi precursora da busca e eleicdo de um patrimdnio
nacional. Historiadores como Rodolfo Varnhagen tiveram como incumbéncia tragar o
perfil da nac&o brasileira, sua memoria coletiva e de sua identidade nacional, a
partir da selecdo de nomes e fatos considerados representantes da “brasilidade”
calcada principalmente na cultura europeia. Cabia a esses intelectuais:
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Recriar um passado homogéneo, solidificar mitos de fundacao,
ordenar fatos histéricos, constituir a galeria dos "herodis nacionais”,
através do estudo, pesquisa e elaboracio de biografias, capazes de
fornecer as geracgbes futuras exemplos de civismo, patriotismo e
devocgao a Patria. (FERNANDES, 2005, p .5)

Nesse sentido, toda produgédo cultural de negros e indigenas durante a
historia brasileira foi estigmatizada e desconsiderada como elemento formador da
nacdo. Pelo contrario, apenas elementos ligados a heranga portuguesa foram
considerados patrimdnio nacional: igrejas, casardes e conjuntos de cidades coloniais
foram entendidos como “bens auténticos” a serem preservados.

Durante o governo de Getulio Vargas (1930-45), o projeto de formulagao de
praticas patrimoniais para unificar a nagéo ficou ainda mais claro e organizado. A
concepcdo de um “novo homem”, identificado pelo trabalhismo e pela postura
ordeira e disciplinada diante de um Estado autoritario, delineou propostas de
edificagcdo do patrimdnio, principalmente com a criagcdo do Servigco de Patriménio
Historico e Artistico (SPHAN), criado em 1937. Intelectuais como Mario de Andrade
e Gustavo Barroso foram encarregados de identificar bens materiais como
elementos da cultura considerada nacional. Mario de Andrade realizou missdes por
varios cantos do pais a fim de conhecer manifestagdes populares, sobre as quais
defendeu o reconhecimento e a legitimidade. No entanto, o que prevaleceu foi o
conceito de um Estado “tutor” do povo, com seus membros especialistas e
‘competentes”, responsavel por indicar a autenticidade brasileira, a partir de critérios
externos as comunidades: raridade, monumentabilidade e estética.

No entanto, os anos de 1970 e 1980 colocaram em xeque os elementos que
determinariam o sentimento de pertencimento e autenticidade de bens nomeados
pelo Estado. Afinal, a indicagdo de conjuntos arquitetbnicos e sitios urbanos por
especialistas seria o suficiente para a sua legitimagdo enquanto representantes da
vontade coletiva de preservar ou conservar?

O processo de redemocratizagao politica na América Latina, entre os anos
1970 e 1980, apos o periodo de autoritarismo, trouxe novas demandas em busca de
afirmagao e reconhecimento: movimentos sociais de negros, mulheres e indigenas,
por exemplo, provocaram novas reflexdes sobre o sentido de preservagao, de

apropriagdo de bens, manifestagbes n&o apenas materiais e homogéneas,
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revelando novos desejos de permanéncia, disputas por memoarias locais e grupais,
antes relegadas ao esquecimento.

Representantes do México e da Bolivia, por exemplo, nos anos 1980,
reivindicaram o direito a memoria e a preservagéo de bens intangiveis (ou imateriais)
conferindo cidadania a cultura popular e ao ato de reconhecimento de uma nova
autenticidade. Comunidades tradicionais* na América Latina passaram a chamar
para si a responsabilidade sobre a escolha do que manter, adquirir, construir e
deixar para as novas geragdes. Assistiu-se a preponderancia dos grupos plurais
sobre as narrativas antes nacionais e padronizadoras; das experiéncias populares
sobre as narrativas abstratas e sem vida.

Isso exigiu mudangas na postura e entendimento de 6rgdos como a
UNESCO, que passou a pedir a Salvaguarda da Cultura Imaterial, esta considerada
também como passivel de valoragdo e preservacdo.® O reconhecimento da cultural
intangivel e da fragilidade de sua difusdo e conservacao levou a necessidade de se
considerar as comunidades como participantes do processo de selecao e eleicdo do
patriménio, da heranca a ser perpetuada socialmente, o que implicou na ampliagao e
na democratizagdo dos critérios de escolha. As referéncias culturais, ou seja, tudo
aquilo que da sentido e vida as comunidades também passaram a ser consideradas,
deslocando o monopdlio de intelectuais e especialistas para dizer em nome da uma
nagcdo imaginaria o que deveria ser preservado para os proprios produtores de

saberes e fazeres:

Um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas
de uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma
atividade consciente e deliberada de individuos ou grupos. Os
objetos que compdéem um patriménio precisam encontrar
‘ressonancia” junto a seu publico. (GONCALVES, 2005, p.19)

4 Segundo o Decreto 6040, de 07 de fevereiro de 2007, do Governo Federal, Povos e Comunidades
Tradicionais sao “grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais,que possuem
formas proprias de organizag&do social, que ocupam e usam territérios e recursos naturais como
condicdo para sua reprodugdo cultural, social, religiosa, ancestral e econdmica, utilizando
conhecimentos, inovagbes e praticas gerados e transmitidos pela tradicdo”. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2007/decreto/d6040.htm>.

Segundo o IPHAN, patriménio cultural imaterial (ouintangivel) é o conjunto das
expressodes culturais e as tradicdes que um grupo de individuos preserva em respeito a
sua ancestralidade e que deseja dar continuidade nas geracgdes futuras. Sdo exemplos de patriménio
imaterial e que estdo no Livro de Registros: os saberes,, os lugares, as formas de expressao e as
celebragdes. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>.
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Para Gongalves, ressonancia implica em reconhecimento, identidade e
pertencimento de um grupo, que se vé representado em um conjunto de bens
materiais e imateriais e que deseja conserva-lo como seu e dar-lhe continuidade.
Para o autor, a cultura, quando auténtica, ndo se impde de fora sobre os individuos,
pois ao contrario do que pensavam os intelectuais defensores dos Estados
Nacionais, entre os séculos XVIlIl e XX, o passado ndo existe na forma como
determinados objetos s&o apreciados através das vitrines dos museus. A cultura
auténtica € aquilo que escapa de toda e qualquer definicdo, classificacdo e
identificac&o precisa e objetificadora, pois ela precisa ser sentida e vivenciada.

No processo de escolha e de desejo de preservagcdo de patriménio ha
conflitos, experiéncias e sensibilidades e, por isso, muitas vezes a autenticidade de
uma heranca material ou imaterial se revela no espaco de pequenas subversoes e
taticas de resisténcia ao que lhe é imposto por profissionais do Estado e de 6rgéaos
especializados, a capacidade inventiva e a margem de manobra contra violéncia
simbolica que muitas vezes representa o discurso nacionalista. A autenticidade do
patriménio ndo € abstrata, pois ndo se pode transferir nostalgia do passado a uma
comunidade se ela ndo se enxergar nele. Sujeitos n&do sdo meros receptores,
consumidores passivos de bens culturais. Este aspecto aprendemos dialogando com
o objeto de nossa pesquisa, os pescadores das Canarias, revelando-se cada vez
mais sujeitos de sua histéria. Assim, percebemos que valores, crengas e praticas
nao podem ser tombados e nem possuem carater apenas utilitario, mas séao
vivéncias que precisam ser conhecidas e reconhecidas.

Para Nestor Canclini (1994), com o processo de democratizagéo e também de
globalizagdo (ou mundializagao cultural), tornou-se cada vez mais necessario ouvir
as comunidades, observar as diversidades e prestar atencdo as referéncias de
pertencimento. A urbanizagao, a imigragéo e a internacionalizacdo de bens materiais
e simbdlicos num mundo em que as fronteiras territoriais e fisicas se desfazem
redefinem o conceito de nagdo e as narrativas sobre patriménio, pois ndo ha mais
um territério e uma comunidade exclusivos. Ha assimilagdes culturais, o que Canclini
nomeia como hibridismo cultural, deslocando olhares sobre bens antes ignorados,
frutos de relagdes ecléticas.

Entender o patriménio como resultado de disputas e diversidades implica em
entender novas relagdes de poder e negociagcédo, assim como refletir sobre o papel
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que as novas tecnologias — como a internet — podem assumir com a difusdo, o
conhecimento e reconhecimento das produgdes culturais. Também pressupde
pensar como € ainda precaria a redemocratizagdo do debate sobre as herancas
culturais, a difusao e a valorizagado dentro e fora do espaco da Universidade, assim
como o papel da Academia na mediagéo entre conhecimento e sociedade. Como é
possivel que o trabalho de pesquisadores possam colaborar para o reconhecimento
da autoria e a garantia de acesso das comunidades populares aos seus proprios
bens? Que agdes, juntamente a essas coletividades, podem ajudar a pensar a
mercantilizacdo, a produgdo e a circulacdo do que é criado constantemente pelos
grupos sociais? Até que ponto se da o reconhecimento da autoria e ha o retorno em
beneficios sociais para aqueles que produzem o patrimdénio cultural e desejam

manté-lo como continuidade? Eis um dos desafios da Universidade.

Histéria Publica: um didlogo necessario em torno do patrimonio imaterial e as
comunidades tradicionais como Canarias

A histéria publica pode ser um ato de “abrir portas e ndo de construir muros”.
Esta é a definigho de Benjamin Filene, com a qual Juniele Aimeida Rabelo e eu
abrimos o livro organizado por nos sobre historia publica, em 2009. Nele afirmamos
que ela pode se revelar como um esfor¢o colaborativo no sentido de democratizar a
histéria sem perder a capacidade de analise. Nessa mesma obra Jill Liddington
(2009) afirma que:

a histéria publica € menos sobre ou o que, e muito mais sobre
“‘quem” ou como”. Nem tanto um substantivo, principalmente um
verbo. [...] os historiadores publicos podem fornecer uma mediagao
necessaria, inspiradora e revigorante entre o passado e seus
publicos. (LIDDINGTON, 2009, p.40)

Mais do que colaborar no sentido da ampliagdo da audiéncia — no caso
tratado aqui relativo a memoria, saberes e fazeres da comunidade de pescadores e
demais trabalhadores e trabalhadoras de Canarias —, a universidade pode construir
projetos colaborativos, atenta as mudangas e necessidades desses sujeitos. Pode
nao apenas publicizar suas historias, mas tornar publico o debate sobre suas
vivéncias. Isso requer mudanga na forma de olhar, ver, sentir e de produzir
conhecimento. Como afirmou José Gongalves (2005), € preciso entender a “alma do

lugar” no qual estamos atuando. Para isso, observamos durante o ano as praticas
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cotidianas de pesca, fabricacdo de barcos e instrumentos feitos pelos pescadores,
marisqueiras e catadores de caranguejo. Também procuramos participar do preparo
e das festas em homenagem a S&o José e Sao Judas, que atraem grande parte da
populagao ao redor.

Em cada visita a ilha das Canarias, tratamos de ouvi-los, a partir de questdes
de corte envolvendo suas relagdes de trabalho e de sociabilidade. Procuramos tratar
da transmissao dos saberes; das praticas econémicas e religiosas; de suas relagbes
com o rio e o mar; dos problemas enfrentados pelas mudangas trazidas pelo
turismo. Em determinado momento, os entrevistados nos surpreenderam com as
“historias magicas”, relacionadas a entidades que habitam a natureza circundante e
que lhes da sentido quanto aos cuidados e as explicacdes sobre as suas vidas.

Momentos de observacdo atenta e participante nos permitiu conhecer
pessoas que vivem e valorizam as relagbes de solidariedade e que preservam
memodrias individuais e coletivas sobre suas dificuldades e conquistas nos ultimos
anos, principalmente a partir de politicas publicas. A energia elétrica e a
universidade, por exemplo, as quais tém acesso ha pouco tempo, segundo eles,
facilitaram a vida e permitiram descobrir novas formas de socializagdo. Ao mesmo
tempo, afastaram as novas geragdes de seus pais e das praticas tradicionais da
pesca, do artesanato dos barcos e da préopria natureza. Vivendo sobretudo da
pesca, da cata de caranguejo, da pequena agricultura do arroz e da produgao de
artefatos que auxiliam em seus oficios ou que sdo comercializados nas cidades
vizinhas, esses homens e mulheres ensinam e mostram com agilidade nas maos e
pés o trabalho que aprenderam com pais e avos e que tentam transmitir aos seus
filhos. Barcos, redes, vassouras, balaios, cofos e tarrafas, além de todo artesanato
com palha de buriti ou carnauba e de doces de caju, fazem parte do dia a dia dos
moradores, que se reunem na praga ou em frente das casas para nao apenas
ensinar aos mais novos, mas para consertar a rede com que trabalham
coletivamente e também repassar valores religiosos, morais e comunitarios.

Ali contam histérias magicas, sobre entidades que saem dos cajueiros,
mulheres que choram e aparecem a noite, gritos que espantam, mas que dao
sentido a existéncia, ao sentido de ajuda mutua, a identidade construida, entre
outras coisas, pelo compartilhamento de vivéncias sobrenaturais, tdo importantes

como aquelas desenvolvidas cotidianamente. Espiritos os acompanham na pescaria,
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vigiando-os, orientando-os, sinalizando perigos e estratégias de sobrevivéncia no
mar. Gragas a essas relagbes “magicas”, muitas vezes, podem se orgulhar de que
nao haja mortos por afogamento no mar, o grande desafio. Horas de contagéo
compartilhada, enquanto estavamos sentados com eles na praia, demonstraram que
querem, conscientemente, que tudo isso seja divulgado, dado a conhecer como
patriménio (seu tesouro, sua coesao identitaria) que se manifesta na memdéria e na
tradicdo, assim como em suas vivéncias, seus sonhos e seus problemas.

A questdo do equilibrio de ecossistemas e relagbes de preservagcéo é
debatida constantemente pelos moradores das Canarias, que sao afetados pela
presenca externa de ONGs, empresas de turismo e intelectuais de diferentes
universidades locais. Problemas como o turismo predador que colabora para
destruir a mata e facilitar o avango de grandes dunas sobre suas casas, e a
proibicdo, por parte de 6rgdos governamentais, de que continuem usando certos
recursos naturais como a carnauba ou que comercializem o caranguejo-uga, € algo
que pedem para ser discutido, assim como a participagdo nos beneficios que as
acOes de diferentes 6rgaos na regiao pode lhes trazer.

Quando chegamos a comunidade, atravessando de barco o Rio Parnaiba,
éramos estranhos que para eles vinham apenas produzir trabalhos académicos ou
Ihes ensinar sobre como viver ali, numa posigcdo prepotente. Queriamos divulgar
suas historias, mas nao entendiamos que eles queriam mais de nds. A ideia de
publico implicava num olhar mais extenso, profundo e democratico sobre a dindmica
social, sobre o passado que pretendiam presentificar em suas praticas, ou seja, na
participacéo efetiva de seus membros nos modos de contar e difundir suas historias,
de observarmos e entendermos suas manifestagdes religiosas — como a de Sao
José, que fortalece seus lagos de pertencimento e atrai pessoas das cidades ao
redor, como Parnaiba, no Piaui -, 0 que e como querem narrar seus feitos e quais as
formas de repassa-las as novas geragdes. Como elaborar, por exemplo, oficinas de
saberes e fazeres aos mais jovens? Como construir um museu comunitario? Como
se fazer visivel aos “de fora” como cidadaos capazes de discutir seus problemas e
elaborar projetos que levem em conta a paisagem como patrimdnio, resultado ndo
apenas de relagdes econdmicas, mas afetivas, simbdlicas e identitarias?

Em 1989, a UNESCO publicou a Recomendagao para Salvaguarda da
Cultural Tradicional e do Folclore, entendendo que lidar com as comunidades
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tradicionais — como a de Canarias — significa lidar com a multiplicidade de grupos
que defendem valores em conjunto, mas que também estdo em constante conflito
em torno do que deve ser preservado ou alterado na dinamica cultural. E preciso
abrir espago para a discussdo em torno da fragilidade e da complexidade que é
trabalhar ndo somente com produtos, mas principalmente com produtores de bens
culturais e que, muitas vezes, esperam dos intelectuais e das entidades uma
parceria.

Temas como o controle da autoria, das patentes, da exploragcdo dos recursos,
das técnicas, dos sentidos de praticas como a pesca, da religiosidade, tudo isso
deve ser mais do que difundido e ampliado. Precisa ser um compromisso de quem
lida com a cultura sempre viva a que chamamos de patrimdnio imaterial, na forma de

escuta, debate e planejamento de ag¢des. Para Gerald Zahavi:

Hoje a histéria publica €& abrangente, empolgante, cativante e
provocativa. Ela € uma avenida para a formulagao e configuragao de
politicas publicas, por meio de pesquisas historicamente
fundamentadas; ela € um veiculo para ampliar nossa visao do
passado através do uso sofisticado e criativo de exposicoes
museoldgicas, performances teatrais, midia audiovisual e muito mais.
Ela é uma arena de disputas vigorosas, na qual adversarios
ideoldgicos disputam o legado, patriménio e memdria publica de
acontecimentos ocorridos ha muito ou ha pouco tempo, e que ainda
estdo se desdobrando. (ZAHAVI, 2009, p. 53)

A historia publica, desta forma, esta fortemente ligada ao fomento de politicas
publicas que possam lidar com as disputas entre grupos, garantir maneiras de
proteger, acessar, qualificar, reinventar, transmitir e até mesmo comercializar os
bens produzidos cotidianamente. Colaborar para que estigmas em torno da cultura
popular — como algo exatico, folclérico no sentido pejorativo, ou meramente curioso
— possam ser desconstruidos pelo conhecimento e reconhecimento da alteridade.

Nesse sentido também, Anténio Carlos Diegues chama a atengao para o fato
de que a natureza deve ser entendida ndo por um ato de contemplacdo, mas de

constante agao e intervencéo conjunta. Sobre isso, ele afirma:

A valorizagdo do conhecimento e das praticas de manejo dessas
populagbes deveria constituir uma das pilastras de um novo
conservacionismo nos paises do Sul. Para tanto, deve ser criada
uma nova alianga entre os cientistas e os construtores e portadores
do conhecimento local, partindo de que os dois conhecimentos — o
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cientifico e o local — sdo igualmente importantes (DIEGUES, 2000, p.
42)

A paisagem € atravessada pela cultura e relagbes de disputa entre homens,
muitas vezes contrarios as mudangas trazidas pelo discurso modernizante e
exdégeno a comunidade, o que pode colaborar para seu isolamento, na medida em
que buscam a manutencao da tradicdo e de um escudo de protecdo contra outras
ideias e propostas, e que, por isso, sdo incompreendidos como “atrasados” e
ignorantes. Para o autor, ndo se trata de contar a sua historia pelo objetivo
conservacionista ecoldgico, mas entender todas as relagdes de poder, conflito e
desejos que envolvem a resisténcia contra a presenca de empresas e entidades que
se instalam sem consulta-los. Também implica em perceber as comunidades e as
culturas populares como ndo homogéneas, e sim multiplas, cindidas, marcadas por
interesses e por lutas politicas entre os proprios sujeitos, o que significa a procura
pela construcdo e divulgacdo de historias diferentes, em constante processo de

transformacéao e criagao.
Consideragoes finais

No inicio do trabalho com os trabalhadores das Canarias, em alguns
momentos os alunos da universidade e eu fomos recebidos com desconfianga por
eles. Algumas vezes ficamos constrangidos diante do siléncio consciente e
resistente deles, que nos revelava nossas deficiéncias enquanto pesquisadores
dispostos a difundir suas historias.

O siléncio nos fez ver que ali ndo se tratava de criar um publico e uma
audiéncia para os registros escritos que fariamos de suas narrativas orais. Trabalhar
com as culturas populares e suas formas de transmissdo oral exige de nds,
historiadores, mudanga de postura diante do outro, que ndo € objeto, mas também
sujeito da investigacdo, da reflexdo e da divulgagdo de suas proprias experiéncias.
Compreender que n&o sao apenas habitantes de uma localidade, mas portadores de
saberes e cidaddos em intensa relagdo com o mundo e suas demandas.

Da mesma forma, levar os dados da pesquisa para a Academia ou para
museus nao basta. Somos mediadores de um patrimoénio processual, formado por
bens materiais e imateriais diferenciados, visiveis e invisiveis, que ndo formam uma

colecdo, mas sdo frutos de memorias vivas. Como mediadores, ndo nos cabe
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decidir, a partir de certa arrogancia intelectual, sobre aquilo que cabe ou nao ser
preservado ou conservado. E preciso perceber a ressonancia na comunidade
daquilo que consideramos importante a partir de pressupostos académicos;
entender os significados que extrapolam definigdes técnicas a fim de entender as
marcas simbodlicas, as intersubjetividades que alimentam o desejo de continuidade
de certas praticas e saberes da comunidade que vivencia 0 que consideramos
chamar patriménio.

A histéria publica deve ser um campo sem portas e muros, um caminho de
mediagcdo e transito para que estes sujeitos possam ser vistos, entendidos e
reconhecidos como autores ativos de sua prépria experiéncia. Nao pode atuar
apenas no sentido de facilitar o acesso e a divulgacdo da informagdo, nem de
populariza-la de forma a banalizar as experiéncias, mas como problematizacdo de
experiéncias, de aproximacdo entre universidade e comunidades. Deve ser,
também, espelho para comunidades e universidades, no sentido de que, por meio
dela, ambas possam olhar para si mesmas, conhecendo seus limites e
potencialidades e reconhecendo-se como necessarias umas as outras. Antes de
tudo, deve funcionar como janela, capaz de promover a académicos e comunidades
a possibilidade de trocar saberes, ampliar olhares sobre 0 mundo e perceber a

relagdo — sem hierarquias — que os conhecimentos produzidos devem ter.
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A PRODUGAO CERVEJEIRA COMO PATRIMONIO INTANGIVEL

Victor de Vargas Giorgi'
Jorge de Oliveira Conceicéo Junior?

Resumo: o presente artigo versa sobre a produgdo artesanal de cerveja em sua dimensao
de patrimdnio intangivel. Argumenta, através da contextualizagdo historica da técnica em
seus milénios de existéncia, sobre a importancia da produgédo de cerveja em paises como a
Alemanha e a Bélgica, bem como discute a demanda pela comunidade cervejeira da cidade
do Rio de Janeiro em ter suas praticas reconhecidas como patriménio. Assim, a instituicdo e
a categoria de patrimdnio cultural imaterial, que tém base nos documentos da Convengéao
para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial da UNESCO séao relacionadas como meio de
preservacao, elevagao e difusdo da heranga da pericia cervejeira em tais regides do globo.

Palavras-chave: patriménio intangivel; producéo; cerveja.

Abstract: this paper discusses the craft of beer production in it's intangible cultural heritage
dimension. Argues, through contextualization of the skill in its millennia of existence, about
the importance of brewing beer in countries like Germany and Belgium as well as discuss the
will by the brewing community of the city of Rio de Janeiro to have it’'s practices recognized
as heritage. Therefore, the institution and the category of intangible cultural heritage, which
origin is on the documents of the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural
Heritage by UNESCO, is related as a mean of preservation, exaltation and diffusion of
national heritage of expertise in brewing production in these regions of the globe.

Keywords: intangible heritage; production; beer.

A cerveja e sua produgao ao longo da histéria: um panorama geral

A produgado cervejeira € uma tradicdo milenar e de importancia impar na
histéria de diversas sociedades. Segundo o antropologo Alan D. Eames (1991), a
historia da bebida permeia a propria histéria do homem, tendo sido crucial para a
criacdo e para o estabelecimento das civilizagdes urbanas e sedentarias. Antes de
qualquer coisa, portanto, & importante realizar um breve balango histérico da cerveja
e de sua producdo, em busca da evidenciacdo da sua perpetuacgao cultural através
dos séculos.

Descobertas arqueologicas e estudos historicos indicam que a cerveja
provavelmente surgiu no Oriente Médio ou no Egito, sendo a Mesopotamia a regido
que possui registros mais antigos sobre a pratica de produgédo da bebida. Segundo

' Graduado em Historia pela Universidade Federal de Vigosa. Especialista em Histéria, Cultura e
Sociedade pelo Centro Universitario Bardo de Maua de Ribeirdo Preto. Mestrando em Histéria pela
Universidade Federal de Uberlandia.

? Graduado em Historia pela Universidade Federal de Vigosa. Mestrando em Literatura Portuguesa
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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Ronaldo Morado (2009), autor do livro Larousse da Cerveja, a descoberta da bebida
entre os sumérios, que provavelmente foram os pioneiros na produgéo cervejeira, se
deu ao acaso, de acordo com hipoteses de especialistas.

Morado (2009) ressalta que diversos indicios levam a crer que por volta de
6000 a.C. a atividade cervejeira ja estava estabelecida e organizada nas regides
acima citadas. Segundo o autor, dentre as fontes descobertas estdo tabuas
decifradas em 1913 pelo arquedlogo e linguista checo Bedrich Hrozny, que
comprovam o consumo de sikaru pelos sumérios, uma bebida fermentada a base de
cevada. Outra peca suméria, conhecida como Monumento Blau, que data de 4000
a.C, mostra a cerveja enquanto oferenda a deusa Nin-Harra. Assim como Rubens
Hermdgenes Ferreira (2010) relata, na Suméria 40% dos cereais destinavam-se as
chamadas “casas de cerveja’”, que eram mantidas por mulheres bastante
respeitadas.

Ainda em didlogo com Hermdgenes Ferreira (2010), quando o Império
Babildnico tornou-se hegeménico na Mesopotamia, diversos aspectos culturais dos
sumeérios foram incorporados pelos dominadores, dentre eles a produgao cervejeira.

Os egipcios, por sua vez, faziam diversos tipos de cerveja, utilizando o nome
genérico zythum. Arqueologos acharam, no século XIX, vasos com resquicios de
cevada, enquanto escavavam tumbas de farads. Um antigo registro encontrado diz
que em 3400 a.C. ja existia uma cervejaria na cidade de Tebas. Segundo Morado
(2009), no Egito a bebida era consumida por todos; todavia, as mais suaves eram
destinadas aos mais pobres, enquanto as mais elaboradas — feitas com gengibre,
tdmara e mel — eram reservadas aos nobres. Acreditava-se que o deus Osiris
fabricava cerveja, o que evidencia a importancia religiosa do zythum na civilizagéo
egipcia.

Durante o periodo classico, a cerveja perdeu, em um primeiro momento, parte
de sua popularidade, pois gregos e romanos eram grandes produtores e
apreciadores de vinhos, e expandiam seus costumes nas regides conquistadas.
Contudo, o produto, que foi apresentado pelos egipcios, passou a ser consumido,
nas regides sob o dominio romano, pelas grupos mais pobres, devido a facilidade
de se produzir a bebida a partir de diversos tipos de cereais abundantes nas regides
do Império.
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Morado (2009) também ressalta outra rota de difuséo da cerveja, partindo da
Mesopotamia e chegando ao povo tracio, que dominava os territérios das atuais
Tracia, Bulgaria, Roménia, Moldavia, além de partes da Grécia, Macedoénia, Sérvia e
Turquia. Segundo o autor, ela era sagrada para esses povos. Estes, segundo
especialistas, acabaram influenciando o0s germanicos e o0s celtas, que
desenvolveram novas receitas e técnicas de fabricagdo, tendo uma importancia
histérica gigantesca para a cultura cervejeira.

O autor também ressalta que diversos outros povos, escandinavos, asiaticos,
africanos e americanos também desenvolveram bebidas fermentadas a partir de
cereais ao longo dos séculos, que podem ser consideradas cervejas. O cauim, por
exemplo, é feito através da fermentagdo da mandioca ou do milho e ainda é feito em
algumas reservas indigenas da América do Sul, inclusive entre os tupinambas,
enquanto que a chicha, produzida por povos andinos também a partir do milho, além
de alimento, é elemento constituinte de sua cultura .

Ao longo do periodo medieval, lentas transformag¢des operaram no que tange
a fabricagdo e comercializagdo da cerveja. Na transicdo do medievo para a Idade
Moderna, com a crescente urbanizagao e a intensificacdo da atividade burguesa, a
producdo passou aos poucos do ambito privado para o publico. O aumento da
demanda pela bebida nas cidades influenciou o surgimento de grupos locais que se
profissionalizaram, tornando-se verdadeiros artesdos, estabelecendo arranjos
produtivos e conseguindo abastecer as localidades durante todo o ano.

A cerveja, portanto, acompanhou as grandes transformagdes
comportamentais da sociedade, tornando-se um empreendimento de proporgdes
consideraveis. A respeito do processo de especializagdo , Morado (2009) destaca

que:

O especialista se ocupava desde o plantio dos ingredientes,
passando pela fabricacdo e indo até a comercializagdo. Essa
atividade era totalmente dominada pelo homem, chefe da familia.
Essa modelo acabou evoluindo para os chamados grupos de
produtores locais, que se uniam para formar um nucleo mais forte,
com o compartiihamento de técnicas, negociacbes de compra de
insumos e comercializagdo de seus produtos. Finalmente surgiram
as primeiras manufaturas [...] nas quais grupos de especialistas se
uniam em torno de instalagdes comuns, produzindo cerveja em
grande escala, com o objetivo de atender a mercados maiores e
distantes (MORADO, 2009, p.31).
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Entre os séculos XV e XVI o consumo de cerveja se espalhou definitivamente
por toda a Europa. O consumo per capita da bebida em algumas regides foi
impressionante. Segundo dados de Richard W. Unger (2007) — autor de Beer in the
Middle Ages and the Renaissance —, na cidade de Antuérpia, na Bélgica, o consumo
médio por habitante foi de 369 litros no ano de 1531 (a cidade contava com 17000
habitantes). Em Hamburgo, cidade com 50000 habitantes, seguindo a mesma
tendéncia, observou-se um consumo meédio de 400 litros por pessoa no ano de
1550. A mesma média foi encontrada em outra cidade alema, Lubeck, que contava
naquela época com 25000 citadinos. No entanto, a nascente e préspera industria
cervejeira entraria em declinio a partir do século XVII. De acordo com o autor de
Larousse da Cerveja, a elevagao do preco da cevada; a consequente diminuicdo da
margem de lucro; a competicdo entre as cervejarias por mercados e o aumento
consideravel dos impostos sobre a bebida estao entre as razdes do enfraquecimento
da produgéo cervejeira europeia no periodo setecentista.

Apoés quase duzentos anos de crise, o produto voltou a ganhar destaque no
século XIX. Este “renascimento” da bebida esteve intimamente relacionado com o
grande avancgo industrial e técnico-cientifico observado no periodo, que inclui a
descoberta da formula da fermentagdo por Gay Lussac, do processo de
pasteurizagdo por Louis Pasteur, o método de secagem via aquecimento indireto
dos gréos de Gabriel Sedlmayr Il, que tornava o processo de produgcdo dos maltes
passivel de total controle, a descoberta a principio acidental do tipo de cerveja lager
— cuja fermentagdo ocorre em temperaturas mais baixas —, que passou a ser
largamente consumida, além do inicio da produgéo controlada através do isolamento
de culturas puras de cevada, feita pioneiramente por Emil Christian Hansen.
Também contribuiram para o ressurgimento da cerveja as melhorias dos sistemas
de refrigeracdo, a revolugdo nos transportes e a utilizagdo de termémetros e
microscopios no processo de produgdo cervejeira.

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, diversos movimentos de
repressao ao alcool surgiram na Europa e nos Estados Unidos, forgcando os Estados
a adotarem severas politicas restritivas. Segundo Morado (2009), em 1917, vinte e
trés estados americanos aderiram ao movimento antialcoodlico, pregando a toleréancia

zero e abstinéncia total, em uma clara ligagdo com movimentos religiosos influentes.
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No ano seguinte, foi promulgada a conhecida “Lei Seca”, dividindo opinides e
incentivando atividades de producéo ilicita e contrabando por parte de gangsteres
como Al Capone. A emenda perdurou até 1933, quando o presidente Roosevelt
decidiu aboli-la, no contexto da Grande Depressdo. Durante todo o periodo,
ocorreram alguns movimentos em prol da legalizagdo do consumo no pais que se
mostraram fracassados.

A cerveja, assim como a humanidade, sofreu forte impacto com as Guerras
Mundiais. A escassez de mao de obra, as politicas restritivas impostas em diversos
paises e a falta de dinheiro por parte dos consumidores fizeram com que sua
producdo sofresse um grande baque. Diante de tal cenario, um clima de
renascimento tomou conta dos mercados na Europa e nos Estados Unidos,
atingindo também a produgéo cervejeira, proporcionando grandes transformagdes
no setor. Tal momento de intensas modificacbes passou a ser chamado de
Revolugao Cervejeira.

Em tal contexto, um verdadeiro boom cervejeiro ocorreu nos Estados Unidos,
com a abertura de diversas microcervejarias — acompanhando o renascimento das
cervejarias europeias — e com a revogagao pelo presidente Jimmy Carter das
restricbes a produgdo caseira no pais, um resquicio da ja extinta Lei Seca, em
1979.

Além de retomar a adormecida tradigdo cervejeira, 0s novos
empreendimentos pautaram-se na criatividade, explorando a diversidade de
sabores, aromas, texturas e cores das bebidas, contrapondo-se a caréncia de
variedade de tipos no mercado e a excessiva taxagdo do produto. Ao mesmo
tempo, com a disponibilidade de matérias-primas e gragas a sua viabilidade, a
producgéo caseira (homebrewing) como hobbie artesanal difundiu-se entre os norte-
americanos, chegando posteriormente em outras partes do mundo. Ademais,
Morado (2009) ressalta a emergéncia do famoso movimento slowfood, cujos reflexos

se estenderam ao consumo cervejeiro:

Os Estados Unidos vivenciaram os efeitos do baby boom — uma
geracdo de consumidores nascidos no periodo que se seguiu a
Guerra do Vietna, com conceitos mais liberais e avidos por consumir
produtos diferenciados. Ao final da década de 1980 surgiu o
movimento slowfood, que se contrapbds a fastfood e pregou a
alimentacdo com prazer, consciéncia e responsabilidade [...] na
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esteira do movimento slowfood, surgiu o slowbeer (MORADO, 2009,
p.308-309).

Na década de 70, segundo Morado (2009), outro importante movimento
cultural cervejeiro ocorreu na Inglaterra. Preocupados com a crescente massificagao
e industrializacdo do tipo lager, um grupo de cervejeiros e cervejologos iniciou o
movimento CAMRA (Campaign for Real Ale), que luta em prol do resgate da
tradicional e auténtica cerveja ale, bem como do seu modo de produgédo, além de
promover melhorias e garantir a qualidade do produto, protegendo os direitos do
consumidor. Hoje, a CAMRA esta presente em diversos paises da Europa,
prestigiando praticas que valorizam a cultura cervejeira, posicionando-se contra
fusbes de grandes conglomerados que possam prejudicar as pequenas empresas
do ramo, entre outras agoes.

Atualmente, observa-se um mercado bipolarizado. De um lado se encontram
as grandes industrias cervejeiras, que monopolizam o setor, produzindo
basicamente as mesmas variedades da bebida de forma massificada, com destaque
para a hegemolnica variedade standard lager. No outro extremo estdo as
microcervejarias e cervejarias artesanais, que priorizam bebidas mais elaboradas,
de melhor qualidade e que buscam romper com o mainstream. Estas ultimas, por
sua vez, estdo intimamente relacionadas com um contexto de resgate da tradicéo e
da cultura milenar cervejeira, impulsionado por movimentos que preconizam uma
ressignificagao da bebida por parte das pessoas.

Portanto, fica evidente a continuidade da produgdo cervejeira pela
humanidade — apesar de suas diversas rupturas e transformag¢des — bem como sua
importancia historica e cultural para diversos povos. A fabricagdo de cerveja, assim
como sera exposto agora, pode ser vista como um patrimdnio cultural imaterial,
decorrente da transmissdo de conhecimentos através de geragbes e como uma

pratica vinculada a criatividade imanente aos homens.
Cerveja e patrimoénio

A partir da década de 1990, mas principalmente apds a virada do século XX,
ocorreu um fenémeno no Brasil intimamente ligado a um “renascimento cervejeiro”

observado nos Estados Unidos e em partes da Europa e que vem alterando o
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mercado da cerveja nacional, e, juntamente, a propria percepgdo que as pessoas
tém sobre a mesma: o surgimento e rapido crescimento da produgao e do consumo
de cervejas artesanais. Diversas mic:rocervejarias3 abriram suas portas, propondo
aos consumidores uma relagéo diferenciada com a bebida em questdo. Da mesma
forma, a pratica de produzi-la caseiramente passou a ganhar um numero
consideravel de adeptos no territério nacional, unidos ou ndo em torno de
associagoes”.

Tanto produtores como também consumidores e outras pessoas ligadas as
cervejas artesanais estdo promovendo um movimento em prol da chamada “cultura
cervejeira”, cujo objetivo €& ressignificar a bebida no Brasil, valorizando-a e
celebrando-a em seus multiplos aspectos, e estabelecendo uma diferenciacédo entre
o produto artesanal e o produto industrializado massificado.

Os defensores da ressignificagdo visam valorizar a bebida, acabando com o
lugar comum de que ela é um mero inebriante e lubrificante social, além das ideias
de que as bebidas sdo todas iguais e feitas para serem bebidas em largas
quantidades. Segundo os “cultos em cerveja” quando falamos nela, devemos ter em
mente um alimento completo e complexo de importancia impar, elemento cultural
valorizado e de suma importancia para diversas civilizagdes ao longo do processo
historico.

Mais que saciar uma vontade, a cerveja encerraria em si uma série de contos,
que devem ser compartilhados no ato da degustacdo, a fim de que a experiéncia
torne-se superior. A partir de movimentos como os das recentes microcervejarias e
cervejeiros caseiros, bem como do legado cultural cervejeiro perpetuado em
mosteiros trapistas e cervejarias tradicionais europeias, o “espirito” do artesao
sobrevive, assim como a pericia inerente ao seu oficio.

No entanto, o produto permanece sendo visto com certo preconceito por
muitos. No Brasil, ele esta geralmente associado as “massas”, dado o largo

consumo pelas classes populares, enquanto vemos prestigio e sofisticagao

3 Segundo dados de 2010 do Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento e da Associagao
Brasileira de Bebidas, existem 242 microcervejarias em territdrio nacional, concentradas
principalmente no Sudeste e no Sul do pais. Boa parte destes empreendimentos existe ha menos de
15 anos, o que demonstra o carater recente do fendmeno estudado.

* Atualmente existe a ACervA - Associagao dos Cervejeiros Artesanais do Brasil, formada a partir da
reunido de associagdes estaduais. Além de fomentar a troca de informagdes, técnicas e experiéncias,
a ACervA promove concursos entre os membros, disseminando a “cultura cervejeira” no pais.
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diretamente ligados a bebidas como o vinho e o uisque. Elemento de imensa
importancia cultural em diversos paises do mundo, a cerveja costuma ser vista por
aqui como uma bebida que n&o merece apreciagdo demorada, sendo consumida
gelada e em grandes quantidades.

Poucos consumidores sabem as origens milenares e a importancia que seu
consumo teve para diversas civilizagdes ao longo do processo historico. Tais formas
de se percebé-la esvaziam sua importancia histérica e impedem a percepcéo de
que a produgao cervejeira € um patrimdnio cultural imaterial, cujas técnicas, praticas,
conhecimentos e receitas utilizadas, bem como os contos envolvidos, sobreviveram,
mesmo que constantemente modificados e ressignificados.

No livro O que ¢é patriménio cultural imaterial, Sandra C. A. Pelegrini e Pedro
Paulo Funari (2012) ressaltam que a UNESCO, bem como os Estados nacionais,
expressavam sua predilecdo pelo carater excepcional de obras-primas e de
monumentos suntuosos da humanidade ou das nagbes como dignos de serem
preservados e elevados. As escolhas dos monumentos que deveriam ascender ao
status de patrimbnio estavam intimamente ligadas aos pontos de vista dos poderes
hegemodnicos. No entanto, o século XX foi marcado pela problematizagdo e revisao
de conceitos como monumento, patriménio e cultura, o que gerou grandes
transformacgdes na forma de se perceber as experiéncias humanas e as culturas

materiais e imateriais:

A contestacdo de toda e qualquer forma de autoridade, as utopias
por uma sociedade mais humana, a revisdo de arquétipos de
comportamento e a emergéncia de novas sensibilidades levou a
percepc¢ao dos bens culturais como testemunhos do quotidiano e da
concretizagdo do insolito, do imaterial. Nessa direcdo, os
fundamentos da preservagao propugnada pela Unesco ampliaram-se
alcangando [...] também construgdes mais simples e integradas ao
dia-a-dia das populagbes (como estagbes de trem ou mercados
publicos) e, mais recentemente, os bens culturais de natureza
intangivel (como expressdes, conhecimentos, praticas e técnicas
populares) (PELEGRINI; FUNARI, 2012, p.35).

Segundo os autores, os patriménios imateriais da humanidade passaram a
ser reconhecidos pela UNESCO em meados de 2000, e que desde entéo tal 6rgao
tem incentivado o registro de bens imateriais de diversos povos e pesquisas
sistematicas sobre o tema. Tais agdes permitem a elevagdo da valorizagdo de

realizagbes essenciais de diversos grupos, cujas tradigdes culturais, muitas vezes
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intangiveis, passam a ser consideradas de maneira especial. Ademais, tais
propostas potencializam as identidades coletivas desses povos, contribuindo para
um possivel desenvolvimento econdmico e social e para um turismo responsavel. No
entanto, como o patriménio cultural imaterial pode ser definido?

Na Convencdo para a Salvaguarda do Patrimbénio Imaterial, dedicada
exclusivamente a problematica dos patriménios intangiveis, a UNESCO alcunhou os

mesmos como:

[...] praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas
— junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais
que lhe sdo associados — que as comunidades, 0os grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de
seu patriménio cultural (CONVENCAO PARA A SALVAGUARDA DO
PATRIMONIO IMATERIAL, 2003, p.1).

Além dessa definicdo, a convencado defende que o patrimdénio imaterial se
manifesta, em particular, nos campos das tradicdes e expressdes orais; expressdes
artisticas; praticas sociais, rituais e atos festivos; conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo, aléem de técnicas artesanais tradicionais.
Como exemplo, Pelegrini e Funari (2012) usam as dangas, que envolvem elementos
materiais, como instrumentos, roupas, mas que enquanto representacdes de
determinadas culturas, sdo imateriais. Outro exemplo pode ser dado por nés: a

producdo de cerveja.

Patrimdnio imaterial: breve histéria e problematizagao da abordagem

Patriménio imaterial ndo € um conceito que se refere apenas a imaterialidade
da cultura ou dos objetos de cultura, fato certamente discutido e sabido
(estabelecido) antes das propostas da UNESCO. A principal inovagao apresentada
pelo texto da Convencgéo de Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial foi a introdugao do
tempo como dimensdo presente e necessaria nas expressdes da cultura, o que
significa encara-las como processos — em constante transformagdo mas
importantissimos, de modo que sua preservagao parece imprescindivel.

Junto de tantas outras mudangas no discurso comum das instituicdes na
segunda metade do século, essa representa uma mudanga na forma de encarar a
cultura de maneira geral — grosso modo, de uma perspectiva museoldgica,

hegemodnica, colecionadora de exotismo e de “esséncias”, para uma perspectiva
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progressivamente inclusiva, global, antropolégica. A salvaguarda de processos (ou
objetos dindmicos) essenciais na vida de algumas comunidades e ndo apenas de
objetos de contemplagcdo ou obras consagradas pela critica cultural elitista parece
ser o ponto-chave na compreensio dessa abordagem.

A consideracgdo por parte da UNESCO com o campo da cultura ndo-material
tem uma historia que precisa ser referida, apesar da sua marginalidade em relagéao a
preservacao e protecdo da "alta cultura". Um marco nessa histéria aconteceu nos
anos 90, quando, ao tratar principalmente do que se convencionava chamar folklore,
a abordagem arquivistica, baseada nas praticas académicas e culturais tradicionais,
deu lugar a um novo paradigma, bem representado pelo debate iniciado em uma
conferéncia de 1999, em Washington, sobre a necessidade de elevar a voz de
culturas de comunidades outrora excluidas.

A concepcéo tradicional a respeito do folclorico tinha tragos fortes de elitismo,
tendo como base juizos axiolégicos académicos: o que importava antes de tudo era
o documento. Organizado pelo Smithsonian Center for Folklife and Cultural Heritage
e pela sessdao da UNESCO responsavel pelo patriménio intangivel, o debate foi uma
preparagao para o que viria em 2003: a valorizagao de processos vivos de culturas
persistentes, intercambios e trocas de comunidades cuja existéncia mesma parece
depender em muito disso como marco institucional.

Os problemas com a preservagdo exclusiva de monumentos de grandes
civilizagbes, considerados objetos artisticos de qualidade incomparavel, existem pelo
menos desde os anos 70. Um exemplo notavel € uma nota emitida pelo Instituto
Australiano de Estudos Aborigenes, segundo a qual as definigdes propostas pela
Convencgao sobre a Prote¢cdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural, de 1972,
deixava de fora qualquer possibilidade de protecdo legal para as pinturas em
cavernas e entalhamentos em pedras de alguns grupos de grande interesse. Em
1973, o governo da Bolivia levantou questdes semelhantes, sentindo que suas
expressoes culturais e folcléricas mais caras também tinham sido excluidas da visao
da UNESCO.

Foi s6 em 1982 que uma sessao de "patriménio ndo-fisico" foi criada, sesséo
responsavel por um programa de estudos e colegédo de patriménio ndo-fisico desde
1984. Também em 1982, a Conferéncia Mundial de Politicas Culturais ampliou os
conceitos de patriménio e heranga em direcao as bordas da tradicdo cultural:
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A heranca cultural de um povo inclui o trabalho dos seus artistas,
arquitetos, musicos, escritores e cientistas e também o trabalho de
artistas anénimos, expressdes da espiritualidade do povo e o corpo
de valores que da valor a vida. Inclui tanto os trabalhos tangiveis
quanto intangiveis em que a criatividade daquele povo encontra
expressao: linguas, ritos, lugares histéricos e monumentos, literatura,
trabalhos de arte, arquivos e livrarias (CONFERENCIA MUNDIAL DE
POLITICAS CULTURAIS, 1982).

No mesmo ano, um paradigma de n&o-linearidade histérica, importado
sobretudo do Japado, determinou a renomeacdo da sessao de 'Patrimbénio N&o-
fisico', que seria a partir de entdo chamada de 'Patriménio Imaterial' (ou Intangivel).
O Programa para Salvaguarda e Promogao do Patrimdnio Imaterial, financiado pelo
Fundo Fiduciario Japonés (JFIT) em conjunto com a UNESCO, também foi iniciado.
Mas s6 a partir de 1993 foi possivel dizer que uma nova fase e uma nova
abordagem a respeito da cultura vingaram na UNESCO.

E de 1994 a “Estratégia global para uma Lista do Patriménio Mundial
representativa, equilibrada e credivel”’, que tentava, através da expansao das listas
de Patriménio Mundial, proteger o maior numero de culturas e expressdes culturais
possivel, em uma perspectiva dinamica, antropoldgica e inovadora. Grande desafio
para os responsaveis pela lista era a criagado de conceitos que pudessem lidar com
as complexidades do estabelecimento de critérios transnacionais, que
prevalecessem de maneira democratica sobre as ideias eurocéntricas e tradicionais
que ainda deviam ser as mais adotadas em quase todas as politicas culturais em
cada um dos paises. Ainda nos anos 90, diversos seminarios regionais se
realizaram sob as mesmas orientagdes.

A partir da criagdo da "Proclamacao de Obras Primas do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade”, existiram diversas tentativas de diminuir a desproporgao
mundial na lista de patriménios. Em 2003, vinte e oito obras primas foram
acrescentadas a lista original de 2001, e em 2005 outras quarenta e trés
manifestagdes culturais foram proclamadas.

Considerando que uma forma cultural herdada n&o € necessariamente um
patriménio, a UNESCO sempre sugeriu a necessidade, para distingdo, de tomar
posse da propria heranga, estabelecendo um contato habitual e realizando uma
transformacdo constante nessas praticas. Nao mais apenas uma selecdo de

historiadores e memorialistas, o passado precisa adquirir significado através da sua
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relacdo com realidades contemporéaneas, vistas como importantes para a
comunidade. Nos anos 70, seguindo tendéncias institucionais ainda na ordem do
dia, a UNESCO estabelecia como critério o conceito cientifico (histérico,
arqueoldgico, filolégico) de autenticidade, em uma tentativa de distingédo entre o
original e o imitado, o de valor e 0 meramente mimetizado, emprestado ou digerido.

Atualmente, com critérios dinamicos e a intengcdo de preservar, proteger e
reconhecer o valor de processos culturais, o critério em destaque passa a ser o de
continuidade vital, presente, pulsante. Esses processos sO sa&o reconheciveis,
contudo, se a relagao historica entre a sua existéncia documentada no passado e a
sua sobrevivéncia sugerem que ha um tipo de valor no presente que transcende a
mera apreciacdo, contemplagdo ou reconhecimento.

Como estabelecer se ha esse valor? A pergunta é dificil. Nossa sociedade,
que nédo se identifica com o passado sendo através de uma legitimagao intelectual
por parte da historia e de todas as outras ciéncias e disciplinas auxiliares, parece
muitas vezes desconhecer o passado como outra coisa além de recurso retoérico
para agendas politicas ou objeto de curiosidade. Por essa raz&o inventamos os
museus e guardamos 0 que parece ser mais essencial para nossa identidade em
gavetas oficiais, em redomas, em catalogos.

Sabemos que todo povo passa por processos que definem sua identidade,
estabelecem os limites de possibilidade de agao coletiva — e, muitas vezes, de
realizagdo pessoal —, talham tragos gerais de personalidade e de agrupamento. S&do
esses os valores que a UNESCO busca também preservar atualmente, fugindo da
rigidez arquivistica para a complexidade do processo, sempre mével, de dimensdes
variaveis ao longo do tempo, de alcance as vezes indefinivel.

De certa maneira, que falemos diretamente de patriménio e heranga culturais
significa a um s6 tempo que vivemos uma crise de referéncias culturais e que a
“heranga cultural” como tal faz parte da nossa dinamica social. E necessario
transformar todas as instituicées tradicionalmente ligadas ao patriménio de maneira
a comportar todos os conceitos ligados ao seu novo regime. Lugar comum € a
declaragao de que deve passar por transformacdo o museu: ousamos dizer que
também deve a biblioteca, a escola, o parque com um monumento. E se alteramos
nossas colegbes e instituicbes, também devemos dar lugar a essa nova

compreensao de patriménio em nossas préprias convicgdes e atitudes diante de
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praticas religiosas, artes, dancas, tradicbes orais de qualquer comunidade. Parece-
nos também significativo de uma transformacédo de tal tipo uma reflexdo e

flexibilizagdo conceitual, o que agora tentaremos realizar.
A produgao cervejeira enquanto patriménio cultural imaterial

Acreditamos que a feitura da bebida enquanto pratica pode ser observada
como um patriménio cultural imaterial. O cervejeiro artesanal carrega na bagagem
conhecimentos e tradicdes milenares, que foram sendo adquiridas através de
geracdes de homens e mulheres e que sobreviveram ao tempo. Como podera ser
observado, tanto o governo belga como membros do Instituto Aleméao da Pureza da
Cerveja procuram o reconhecimento de suas bebidas locais enquanto patriménio
intangivel da humanidade.

Mesmo com as grandes transformacdes que ocorreram desde o surgimento
da cerveja na Mesopotéamia, a tradicdo da fabricagdo de cerveja perdurou. As
técnicas foram totalmente modificadas, o gosto atual da bebida esta longe de
lembrar a cerveja da Antiguidade ou da Idade Média, o carater sagrado da bebida
desapareceu, mas o legado cultural, bem como a pratica de se produzir e beber a
cerveja subsistem até hoje.

Em alguns locais, a tradi¢cdo cervejeira € ainda bastante forte, como em certos
mosteiros trapistas e cervejarias da Europa, que além de produzirem a bebida por
séculos e perpetuarem costumes, sdo locais cheios de contos e memorias, que
estabelecem profundos lagos identitarios com as populagdes locais. Beltramelli
(2012), ao escrever sobre a escola cervejeira franco-belga, evidencia a forma como

as tradicbes s&o respeitadas e continuadas na Bélgica:

A escola cervejeira belga é admirada por varias razées de cunho
histérico. Mais do que qualquer outra regido da Europa, os belgas
conseguiram preservar suas antigas tradigdes no modo de fazer
suas cervejas. [...] Mais do que em qualquer outro lugar no mundo,
as tradigbes monastico-cervejeiras ainda se encontram plenamente
ativas na Bélgica. Muitos rétulos ainda ostentam a indicacéo “cerveja
de abadia”, evidenciando que, embora produzidas em escala
industrial foram elaboradas segundo receitas seculares dos monges.
E o caso das cervejas Leffe (hoje propriedade da AB Inbev),
Maredsous e St. Bernardus (BELTRAMELLI, 2012, p.92).
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Figura 1

Apesar das instalagcdes modernas, a produgao cervejeira trapista é parte de um legado
cultural secular. Fonte: The Guardian. A beer lover’s guide to Brussels.

Morado (2009) também da grande destaque para a tradi¢gao cervejeira belga,
tracando um historico geral da produgao trapista. De acordo com o autor, a
fabricagdo de cervejas era parte dos trabalhos diarios dos monges e padres nos
mosteiros e abadias da ldade Média, sendo uma fonte de sustento para esses
religiosos e para as comunidades proximas.

Ao longo do processo historico, a maioria dessas instituicbes foi destruida.
Todavia, os registros das atividades desses membros da Igreja sobreviveram.
Dentre as Ordens produtoras, a dos trapistas se destaca por ter conservado a
tradicdo de produzir excelentes cervejas do tipo Ale a partir de receitas especiais
desenvolvidas no periodo medieval.

A Ordem dos Cistercienses Reformados de Estrita Observancia, congregagéo
catdlica derivada da Ordem de Cister, foi fundada no século Xll e segue a regra de
Sao Bento “ora et labora” (orar e trabalhar). Os monges trapistas vivem em profundo
siléncio e austeridade e fazem votos de pobreza, castidade e obediéncia.

Os alemaes também tém, historicamente, um vinculo muito forte com a
cerveja, que é conhecidamente parte integrante da cultura nacional. Segundo
Morado (2009), os dois registros mais antigos relacionados a cerveja na Europa se
encontram na Alemanha: uma anfora usada na producgéo cervejeira, datada de 800
a.C. e a mais antiga instalagdo produtora completa, datada do ano 180, durante a

ocupagao romana.
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Em 1614, segundo listagem de Heinrich Knaust, ja existiam mais de 120
estilos diferentes de cerveja na regido. No pais, a estrutura medieval da produgéo de
cerveja em pequenos espagos e do consumo proximo ao local de fabricagao
continua até hoje. A respeito disso, Beltramelli (2012) utiliza comparag¢des para
dimensionar o amor que os alemées tém pelas cervejarias locais, que se tornam

patrimdénios das respectivas cidades:

Na Alemanha, até hoje, tudo o que se relaciona a cerveja possui
dimensdes grandiosas, refletindo a devogdo que o povo alemao
nutre pela bebida. Se no Brasil cada cidade tem seu time de futebol,
na Alemanha cada aldeia possui pelo menos uma cervejaria, que se
torna “do coracao” e é “defendida” por toda a vida por quem nasce
ali. Imagine-se viajando pelas estradas vicinais do interior de Minas
Gerais, onde a cada quildbmetro se avista uma casa de fazenda com
seu respectivo alambique de cachaga. Pois na Baviera o mesmo
acontece, s6 que com pequenas cervejarias, muitas familiares, nas
quais o mestre-cervejeiro, a moda dos velhos e bons tempos, ainda é
uma mulher (BELTRAMELLI, 2012, p.88).

Morado (2009) também destaca a importante presenga das cervejarias nas
localidades alemas:

Cada cidade, vila ou bairro na Alemanha conta com pelo menos uma
cervejaria. No pais, mais de cinco mil marcas diferentes s&o
produzidas por aproximadamente 1.300 cervejarias, das quais
metade estd na regido da Baviera, no sul do pais. Consequéncia
disso € que grande parte dos estilos de cerveja conhecidos séo
originarios na regido europeia dominada e influenciada pela cultura
alema durante séculos (MORADO, 2009, 93).

Além de estabelecerem um forte vinculo identitario com as comunidades
locais, tais cervejarias, como a Hofbrduhaus, a Paulaner, a Hacker-Pschorr, a Gaffel,
entre outras, se localizam ha séculos nos mesmos espagos e produzem suas
cervejas a partir dos conhecimentos e técnicas adquiridos no passado, mantendo as

tradicdes e consolidando o patriménio cultural imaterial.
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Figura 2

Biergarten alemao. Os “jardins de cerveja”’ sdo espagos urbanos muito frequentados, onde
muitas vezes pessoas desconhecidas sentam-se juntas enquanto consomem a bebida em
questao. Fonte: UOL viagem: “Conhega os jardins de cerveja de Munique”’.

Além da marcante presencga das cervejarias nos espagos urbanos alemaes, a
Oktoberfest de Munique € uma boa representacdo da devogéo nacional a cerveja.
Surgida para comemorar um casamento entre a nobreza em 1810, a festa tornou-se
a maior feira do mundo, atraindo mais de cinco milhées de pessoas anualmente.
Apesar de ter atrativos diversos e ser uma festa da cultura alem& em geral, o grande
simbolo da celebragdo € a cerveja, largamente consumida ao longo dos dias de
evento. Ademais, a Alemanha possui diversas cangdes e historias alusivas a bebida.

Grupos e vozes interessados na patrimonializagcao da producao cervejeira no
mundo

Aberto o precedente da patrimonializacdo da culinaria francesa pela
UNESCO, em 2010, diversos grupos passaram a considerar de maneira séria a
possibilidade de inclusdo da produgdo cervejeira, tendo em vista, sobretudo, a
preservacdo das suas praticas artesanais, imensamente ameacadas pelos

interesses das grandes industrias de alimentos.
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Conforme indicado anteriormente, as cervejas produzidas nos mosteiros
trapistas ndo sdo comercializadas com o propédsito do lucro, mas para manter o
funcionamento dos mosteiros e garantir a execu¢do de servicos de caridade ao
redor do mundo. Contudo, das centenas de mosteiros cistercienses, somente dez
fazem cervejas: seis se encontram na Bélgica (Orval, Chimay, Westmalle, Rochefort,
Achel e Westvleteren), dois na Holanda, um na Austria e outro nos Estados Unidos.

Impulsionado pela federacdo de produtores locais no ano de 2014 as trés
comunidades da Bélgica (francéfona, flamenga e germandfona) entraram com um
pedido para incluir a cerveja nacional na lista de Patriménio Cultural Imaterial. Tal
informagédo foi veiculada em inumeros portais de noticias de todo o mundo. O

requerimento, enviado para a UNESCO, pretende que esta:

[...] reconheca como parte do patriménio do pais a diversidade
inédita da arte da produgao de cerveja na Bélgica e a intensidade da
cultura da cerveja, intensamente integrada avida cotidiana e as
festas tradicionais do pais (REVISTA EXAME — ED. ABRIL, abr.
2014).

Conforme explica Sven Gatz, presidente dos Produtores Belgas em 6rgao
especial de divulgacéo, a sua:

caracteristica cultura cervejeira esta estreitamente ligada com a
nossa identidade e estilo de vida. Assim conseguiremos preservar
nossa rica tradicdo, que incorpora uma vasta gama de tipos de
cerveja. Nao se pode esquecer que nossa cultura cervejeira é
bastante viva devido a dedicagédo dos produtores, dos restaurantes e
cafés, dos académicos, dos amantes de cerveja que estabeleceram
inimeras sociedades locais e nacionais... Os documentos da
proposta que encaminhamos [a UNESCO] agora endereca todos
esses fatores (VERDONCK, 2014).

O governo belga esta ainda colaborando com a federagdo de produtores
cervejeiros para a criagdo de um museu interativo, que ocupara uma area de 12 mil
metros quadrados do edificio da Bolsa, situada em Bruxelas. Este museu sera
batizado de Belgium Beer Temple, o que denota a importancia da bebida no pais.

Os germanos também apresentam forte vontade de patrimonializar alguns de
seus ricos (e precisos) processos produtivos. Em uma publicagédo online, a
Embaixada e Consulados Gerais da Alemanha no Brasil destaca que a Alemanha,
assim como os belgas, quer sua cerveja na lista de patrimbénios intangiveis da

UNESCO. De acordo com a matéria:
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Membros do Instituto Alemao de Pureza da Cerveja estdao em busca
de um titulo Unico para a bebida produzida na Alemanha. Eles
querem que a cerveja alema, assim como um banquete francés e a
cozinha mediterranica, torne-se um Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade. Algumas movimentacbes ja comegaram a ser
percebidas em Berlim.
O Instituto Alemao de Pureza da Cerveja ja solicitou ao Governo
Federala aprovagdo de uma resolugcdo que assegure uma
protecao internacional a pureza da bebida (de acordo com a Lei da
Pureza da Cerveja Alema, de 1516, a bebida s6 pode ser feita a
partir de malte, lupulo, levedura e agua). Fabricantes de cerveja
também passaram a entrar em contato com deputados e ministros.
Segundo um porta-voz da Comissao Alema da UNESCO, sediada
em Bonn, as chances sao boas. Diferente dos requisitos para a
escolha de Patrimbnios da Humanidade, como a Catedral de
Colbnia, a escolha de um Patrimbnio Imaterial leva muito mais em
conta a tradicdo. O que nado falta a Alemanha e a sua cerveja
(CENTRO ALEMAO DE INFORMACAO, mai. 2011).

Torna-se fundamental ressaltar que tal intencdo, que parte dos tradicionais
cervejeiros alemaes, gira em torno da Reinheitsgebot, a “lei de pureza” do pais, que
dita as regras de como as cervejas devem ser elaboradas. De acordo com essa lei,
promulgada em 1516, pelo duque Guilherme IV da Baviera, a cerveja sé poderia ser
fabricada com agua, malte e lupulo (a levedura ainda ndo era conhecida e foi
posteriormente acrescentada a lei).

A Reinheitsgebot, que de acordo com Beltramelli (2012) tinha como objetivo
impedir a introdu¢do de determinados produtos potencialmente prejudiciais a saude
na bebida, € um dos mais antigos decretos alimentares da Europa e permanece
vigente nos dias atuais. Nesse sentido, Hans-Georg Eils, presidente da Federagéo
dos Cervejeiros Alemaes, ressalta que: “Se a Alemanha ainda é considerada
indiscutivelmente o pais com a melhor cerveja do mundo, isso é devido
Reinheitsgebot’ (EILS, 2013).

Uma demanda de patrimonializagado da producao cervejeira no Brasil

Produto amplamente consumido ao redor do globo, a cerveja também é muito
apreciada no Brasil. De fato, os primeiros documentos que registram sua presenca
em terras brasileiras foram produzidos no século XVII, ainda durante o dominio da

Coroa Portuguesa. Tais citagdes, contudo, ndo sdo provas de que se tratava de uma
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bebida amplamente consumida na colbnia, ja que esse lugar, ao menos é o que
atestam documentos referentes ao alvorecer do século XIX, era ocupado tanto pelo
vinho — tao apreciado pelos colonizadores portugueses - quanto pela cachaga (DE
PAULA SANTOS, 2003).

E preciso observar, no entanto, que uma maior difuséo do consumo do vinho,
principalmente, ndo significou um fim a produgéo da cerveja, pois ela, conforme os
costumes da época, era produzida artesanalmente pelas maos de imigrantes — o
que também dificultava seu amplo consumo. Fica claro, portanto, que essa
fabricagdo artesanal ndo foi a grande responsavel pela apreciagdo generalizada de
que a bebida goza no Brasil atualmente. Em verdade, o aumento da sua produgéo e,
dessa maneira, consumo, deu-se em fung¢do, majoritariamente, de dois fatores: 1)
Os portos do Brasil foram abertos a recepcdo de produtos que nao eram
originalmente fabricados por Portugal. Dentre eles estava, justamente, a cerveja, o
que aumentou seu consumo de maneira significativa; 2) A bebida passou a ser
fabricada em terras brasileiras, o que se deu no ano de 1836.

E evidente que a possibilidade de importacdo do produto impulsionou seu
consumo, mas a instalacdo de uma fabrica em territorio brasileiro foi fundamental
para a sua difusdo. Obviamente, essa produgcao em escala comercial ndo contava
com as caracteristicas artesanais tipicas dos seus primeiros produtores no Brasil.

O nome de Georg Heinrich Ritter, além dos dois acontecimentos histéricos
previamente citados, também estabeleceu-se, no ano de 1846, como um marco na
producdo cervejeira no Brasil. Isso se deu em fun¢do de sua fabrica, instalada no
Rio Grande do Sul, em uma regido chamada de Nova Petrépolis, no referido ano.
Dava-se, assim, a criacdo da famosa marca Ritter, tradicional e percussora da
producgéo da cerveja no Brasil (COUTINHO; QUINTELLA; PANZANI, 2008).

N&o demorou para que 0 novo e promissor negoécio atraisse o interesse de
outros investidores, de modo que, ainda nos idos de 1840, o Rio de Janeiro ganhou
duas fabricas, a saber: Voeglin & Bager e Leiden & Cia, futura Imperial Fabrica de
Cerveja Nacional. No entanto, a abertura de novas fabricas pertencentes ao ramo
cervejeiro ndo se limitou ao Rio de Janeiro, tomando, aos poucos, diferentes regides
do pais, o que continuou ao longo dos préximos anos, chegando tal expanséo até
mesmo a década de 1880, que viu a abertura das marcas Antarctica e Brahma e

consolidou a cerveja como dona da preferéncia absoluta dos consumidores. Para
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que se tenha uma ideia, o mercado cervejeiro cresceu de tal forma que, ja em 1913,
apenas o Rio Grande do Sul contava com um total de 134 fabricas (MARQUES,
2007).

Esse breve panorama historico acerca da difusdo do consumo de cerveja no
Brasil foi importante para ilustrar como se abriu o caminho das atuais industrias
cervejeiras, que se agigantaram e consolidaram, gerando negodcios bilionarios.
Atualmente, uma enorme tecnologia € empregada na producdo da bebida — a
favorita da populagdo brasileira — mas um fenédmeno vem acontecendo no ramo,
fendmeno esse que foi o préprio introdutor da cerveja no Brasil: a revalorizagdo da
producgao artesanal.

Apds um periodo de grande expansao, o consumo da cerveja passou a fazer
parte da cultura do povo brasileiro, que, aos poucos, foi aprendendo a valorizar cada
vez mais a qualidade dessa bebida. Ha uma nova ideia de que a cerveja deve ser
degustada, seu consumo deve gerar uma experiéncia social e degustativa. As
grandes empresas foram perdendo as caracteristicas artesanais dos seus primeiros
produtores em terras nacionais, como dito, ainda no século XVII, o que abriu espaco
para a produgdo em menor escala e apresentou consumidores avidos por seus
produtos. O que se observa, assim, € uma nova maneira de se perceber a cerveja
em relagdo aos seus primeiros produtores artesanais, um novo conceito acerca de
como consumir e perceber essa bebida, que passa por apreciacdo da sua
qualidade.

Dentre as tantas chamadas “microcervejarias” existentes no Brasil, a mais
antiga é a Cervejaria Canoinhense, fundada no ano de 1908. E claro que nem todas
as microcervejarias apresentam historias de sucesso, mas buscavam prezar pela
qualidade. Tao recente é o conceito de apreciagdo da cerveja artesanal, que a
grande explosédo de produtores desse tipo de cerveja se deu apenas na década de
1990. Como destaque, podem ser citadas marcas como Wélls, Cervejaria Colorado,
Baden Baden e Amazon Beer, entre as mais de trezentas microcervejarias que
existem atualmente.

Além de existir mercado consumidor do produto, os chamados adjuntos da
composi¢cdo da cerveja, como flores, frutas ou mesmo madeiras, existem em
abundéncia no pais, o que faz com que a cerveja adquira caracteristicas nacionais

interessantes e inigualaveis, dada a riqueza de nossa fauna e flora.
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Apesar dessa nova valorizagdo, aqueles que pretendem abrir cervejarias,
ainda que artesanais, nao encontram um caminho livre e tranquilo no Brasil, o que
se da principalmente pelo alto custo de abertura das fabricas. A reunido dos
ingredientes necessarios para a producao também n&o é simples e se mostra
bastante cara, uma vez que a agua de qualidade ja ndo se encontra mais em tanta
abundancia, e a produgao do malte no Brasil ndo possui a qualidade necessaria a
uma boa cerveja, além de haver pouca variedade do mesmo, o que diminui a gama
de tipos da bebida a serem produzidos. Além disso, a totalidade do Iupulo
consumido pela fabricagdo de cervejas no pais é importada, ja que aqui ndo ha
condi¢des climaticas adequadas para seu cultivo.

Mesmo com a alta de consumo das ultimas duas décadas, a cerveja artesanal
nacional parece estar em grande perigo, tanto mais por ndo ser um produto com
uma tradicdo de consumo de porte tdo grande quanto dos outros casos referidos
(Alemanha e Bélgica, principalmente). Por um lado é ameagada pela produgéo
massiva dos grandes conglomerados, que forgam pregos com os quais nenhum
produtor artesanal pode competir, por outro, sofre a ameaca dos falsificadores e das
industrias que ndo prezam pelo padréao artesanal de qualidade, mas se identificam
como tal visando desfrutar de um prestigio ligado a produgao cervejeira tradicional.

Um numero crescente de negocios, descobrimos, coloca a reputacdo das
cervejas artesanais em risco com praticas anti-éticas e, frequentemente, ilegais. Do
mesmo modo, falsos produtores artesanais criam rétulos e anunciam assim seus
produtos, utilizando-se de processos industriais muitas vezes terceirizados, sem um
controle adequado de qualidade. A pratica acontece mesmo na Bélgica, onde o
enorme interesse pela producédo artesanal é responsavel pelo surgimento de uma
nova marca a cada 15 dias.

Diante de todos esses aspectos, vé-se com algum otimismo o futuro das
cervejas artesanais no Brasil, bem como uma maior apreciagdo do consumidor, mas
também ha um justificado receio. Foi levando isso em consideracdo que a
comunidade de cervejeiros do Rio de Janeiro exigiu da classe politica um
reconhecimento especial da produgao artesanal. Nathasha Daberkow Vieira, que
aprendeu sua técnica cervejeira em Vassouras, no estado do Rio, conta: “Comecei a
fazer viagens, a experimentar cervejas diferentes e ficar mais seletiva. Passei a

defender a cerveja como patriménio” (ANOTICIA, 2013).
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Com acgbes estratégicas, recolha de assinaturas e demonstragao efetiva do
interesse popular na patrimonializagdo da cerveja artesanal, os cervejeiros cariocas
conseguiram, tendo como objetivo a supervivéncia da sua propria atividade por meio
da protegdo legal do processo de produgédo artesanal, que os vereadores Rafael
Aloisio Freitas e Carlo Caiado redigissem e apresentassem o Projeto de Lei n°
1687/2015 a Camara Municipal.

O Projeto, uma ementa que considera como patriménio cultural de natureza

imaterial do municipio do Rio de Janeiro a cerveja artesanal, tem como justificativa:

A preservagdo e o reconhecimento do patriménio, seja material ou
imaterial, traduzem a incorporagdo de conceitos, trejeitos e
peculiaridades de bens, objetos, comportamentos e atividades a
sociedade.

A preservagdo da memoria histoérica proporcionada pela atividade
geradora da cerveja artesanal, mesmo que ainda recente, é latente e
prosaica para o Carioca sob o ponto de vista do estilo de vida
boémio. A exploragdo de novos sabores, a realizacdo de eventos
tematicos e as agdes de fomento para o setor comprovam que a
atividade ja esta inserida na rotina de nossa cidade.

E conclui: “Com a presente proposicdo, buscamos tornar histérica uma
atividade nova e promissora” (RIO DE JANEIRO, 2015)

Sem duvidas o projeto representa um passo importante para a produgao
cervejeira — o reconhecimento publico (oficial) do processo por meio da sua
classificagdo como patriménio intangivel, ainda que em uma escala de tutela cultural
bem mais modesta que a da classificacdo na UNESCO, é ponto crucial na
valorizagao, disseminacao e preservagao da continuidade da pratica.

Sao problematicas, contudo, as justificativas dadas pelos vereadores, que ao
descreverem a atividade como recente desconsideram a historicidade completa da
tradicdo cervejeira. De maneira semelhante, o status de “coisa historica” é
reclamada para a atividade, supostamente “nova e promissora”. “Historico” aqui €
tratado como o tipo de agao que personifica as qualidades passiveis de preservagao
pelas estruturas do poder.

Consoante a essas percepgdes estdo a caracterizagdo da produgéo cervejeira
como sustentaculo de uma imagem estereotipica, declaradamente prosaica, do

boémio carioca. A producgao € ainda associada a realizagcdo de eventos tematicos e
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acdes de fomento para o setor, ignorando a dinamicidade propria do fendbmeno
cultural, bem com o potencial econémico concreto do mercado de cerveja artesanal.

Essas criticas ndo visam, de nenhuma maneira, tentar diminuir a importancia
da demanda pela patrimonializagdo da produgdo cervejeira, seja em nivel
internacional, no ambito em que o conceito e experiéncia de patrimonializar bens
culturais mais floresce, seja no nivel municipal, estadual, local, no qual esforgos de
relevancia também podem ser realizados.

Se o patrimdnio intangivel € conceito e instituicdo que trata das praticas, das
expressdes e representacdes, das habilidades e conhecimentos, dos instrumentos,
objetos, artefatos e espacos culturais, o que é transmitido entre gerag¢des e recriado
pelas comunidades, a pericia na produgcdo da cerveja, seu reconhecimento e a
apreciacédo dos seus produtos, pode e deve ser considerado patriménio intangivel.
Em sua constituicdo, transmissdo e realizagdo, ou seja, no processo inteiro da
pericia artesanal cervejeira, encontraremos praticas e representagcdes que devem

ser preservadas.
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] “QUANTO TEMPO TENHO PARA VIVER?”:
IMAGETICAS DO TRAUMA E NARRATIVAS DO MEDO EM DAS CABINET DES
DR. CALIGARI (1920), DE ROBERT WIENE

Evander Ruthieri da Silva®

Resumo: o momento histérico imediatamente posterior a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918) acarreta em um vasto leque de consequéncias sociais, culturais e politicas para a
Alemanha, sentidas e ressentidas pela intelectualidade e pelos circuitos culturais. Das
praticas culturais e artisticas no momento em questdo, o cinema expressionista mobiliza
percepgdes sensiveis do medo e do trauma da guerra. Essas questbes estao fortemente
demarcadas no filme Das Cabinet des Dr. Caligari (1920), de Robert Wiene, objeto de
estudo e problematizacdo deste estudo. A analise recai sobre as escolhas imagéticas e
narrativas da obra filmica, as quais promovem a estilizacao da realidade em um filme
marcado por multiplos ritmos e rupturas temporais. Nesse movimento, evidenciam-se uma
série de figuras e lugares sociais sintomaticos do horror dos combates e do medo da
violéncia, traduzidos pela narrativa cinematografica em um cenario doméstico.

Palavras-chave: Histéria e cinema; Das Cabinet des Dr. Caligari; Robert Wiene.

Abstract: the historical moment immediately following the First World War (1914-1918)
brought a wide range of social, cultural and political consequences to Germany, felt and
resented by intellectuals and the cultural circuits. Amongst the cultural and artistic practices
at that time, expressionist cinema mobilized sensitive perceptions of the war trauma. These
issues are strongly marked in Robert Wiene's Das Cabinet des Dr. Caligari (1920) object of
study and questioning of this article. The analysis focus on the imagery and narrative choices
of film, which promote the stylization of reality in a narrative marked by multiple rhythms and
temporal disruptions. In this movement, show a series of figures and social places
symptomatic of the horror of war and the fear of violence, translated by the filmic narrative in
domestic scenery.

Keywords: History and Cinema; Das Cabinet des Dr. Caligari; Robert Wiene.

Introducgao

Parte significativa da producédo filmica gestada na Alemanha durante a
Republica de Weimar (1919-1933) almeja articular elementos estéticos, baseados
em referéncias a obras literarias, dramaturgicas ou artisticas, e recursos narrativos
que os tornassem familiares a publicos diversificados de espectadores, em nivel
nacional ou internacional. Com efeito, muitos diretores e roteiristas de cinema
almejam atrair o interesse do publico ao elencar temas e ideias do cotidiano dos
alemaes na década de 1920, de modo a apresenta-los em um formato capaz de

! Mestrando em Histéria pela Universidade Federal do Parana (UFPR) e bolsista da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
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fornecer meios para experimentagbes narrativas e imagéticas, com claras
implicagbes nas vias de montagem e no espaco filmico representado. Embora o
cinema ocupe um posicionamento ambiguo em meio aos debates alemaes sobre o
seu lugar na kultur, torna-se inegavel a onipresenca de obras filmicas em multiplos
espacos sociais, sintomatico de um acentuado crescimento na industria
cinematografica no inicio dos anos de 1920.

Em decorréncia de sua relativa flexibilidade estética e de sua capacidade de
enfatizar elementos subjetivos, as narrativas filmicas tornam-se capazes de traduzir
e conferir visibilidade a uma série de ansiedades partilhadas pelos aleméaes no
momento imediato apds o fim da Grande Guerra (1914-1918). O conceito de shell
shock, ou trauma de guerra, recebe importancia nesse periodo, pois alude as
sequelas psicolégicas dos combatentes que retornavam dos conflitos. Por
intermédio de fortes contrastes, cenarios distorcidos e tortuosos, pela estilizagcado da
realidade e por roteiros que elencam elementos do mistério e do horror, o cinema de
Weimar traz a baila fragmentos verossimeis de sentimentos de medo, paranodia e
inseguranga, tipicos sintomas dos traumas sociais dos conflitos. Este artigo incide
sobre Das cabinet des Dr. Caligari (1920), de Robert Wiene, com o objetivo de
cercar, por intermédio de um jogo de vaivém analitico entre elementos estéticos,
narrativa filmica e imageética, os indicios das implicagdes traumaticas dos conflitos
no filme, bem como a consolidagao de formas de percepg¢ao sensivel e visual na arte
e no cinema dito “caligarista”.

A analise filmica, no entrecruzamento de aportes tedrico-metodolégicos da
historia, da teoria e da critica cinematografica, permite observar o filme como um
artefato cultural, capaz de projetar sua textualidade por meio de estruturas narrativas
e audiovisuais (AUMONT; MARIE, 2004, p.10). A partir dessa opgao metodoldgica, a
anadlise que ora se apresenta procede, num primeiro momento, a decompor
elementos intratextuais de Das cabinet des Dr.Caligari, bem como as circunstancias
de sua produgéo e circulagao inicial. A atenc¢do recai sobre os recursos narrativos e
imagéticos mobilizados por Wiene em seu filme para construir uma atmosfera
fragmentada em diversas camadas de sentido e multiplas instancias narrativas,
alusivas as novas demandas estéticas que se consolidam sob o calor do pds-guerra
(KAES, 2009, p.81).
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Das cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene e o cinema alemao de Weimar

O interesse renovado da critica cinematografica e da historiografia pelo
cinema alemé&o da Republica de Weimar consolida-se a partir dos anos de 1960 e
1970, com a emergéncia do Neuer Deutscher Film?. Sobretudo, nos Estados Unidos,
trata-se de um momento de renovagdo em inumeros campos intelectuais, de modo
que o estudo do cinema alemé&o rapidamente integra-se aos curriculos académicos.
O acesso aos arquivos e cinematecas, a restauragcdo de obras filmicas e a
disponibilizacdo de peridodicos contemporaneos ao periodo de Weimar também
incrementa o interesse pelo cinema alemé&o do primeiro quartel do século. Assim, o
restauro de Das Cabinet des Dr. Caligari, realizado em 1984 pelo Bundesfilmarchiv,
possibilita um crescimento no interesse pela analise da producgao filmica de Robert
Wiene, que entre 1912 e 1938 dirige cerca de noventa produgdes, entre dramas,
comédias e aventuras. Na década de 1990, um esforgo conjunto entre a
Cinéematheque Royale em Bruxelas, o Film Museum de Munique e a Cineteca del
Comune di Bologna produz uma segunda verséo restaurada de Das Cabinet, a partir
de trés copias de nitrato tingido que n&o haviam sido utilizadas por reconstrugbes
anteriores (JUNG; SCHATZBERG, 1999, p.xii). Uma das versbes mais recentes
consiste em uma restauracao digital, realizada pela F. W. Murnau Foundation em
parceria com a companhia internacional Bertelsmann e cuja premiere ocorre no
Internationale Filmfestspiele Berlin (Berlinale), em fevereiro de 2014.

Uli Jung e Walter Schatzberg argumentam que os trabalhos de Wiene podem
ser compreendidos como exemplos de obras que almejam atingir audiéncias em
massa, mas simultaneamente visavam estabelecer um valor cultural do filme
enquanto arte. Tal esforgo fica evidente em inumeras outras produ¢des no cinema

contemporaneo, que ressignificavam temas e ideias de outros campos artisticos, a

2 Entre os trabalhos que antecederam este periodo de renovagdo, destaco os trabalhos de Sigfried
Kracauer (1947) e Lotte Eisner (1969). Kracauer, em sua interpretagdo do filme de Wiener e do
cinema expressionista alemdo como um todo, argumenta que apdés a Grande Guerra, a
intelectualidade aleméa deslocou-se de um engajamento com a esfera politica para o campo da
subjetividade psicologica. Nesta interpretagcdo, Das Cabinet des Dr. Caligari, representaria uma
“premonigao de Hitler” (KRACAUER, 1947, p.72), manifesta na figura autoritaria do médico hipnotista.
A presenga da moldura narrativa, que reafirma o estado mental danificado de Franzis e a autoridade
de Caligari seria, nesta interpretagdo, um acréscimo elogioso de Wiener ao autoritarismo e uma
expressdo de irresisténcia a tirania. Lotte Eisner acreditava que Das Cabinet des Dr. Caligari
ressonava com “a alma torturada da Alemanha contemporénea”, uma ambientagdo cultural
demarcada pelo “reflexo de sua prépria imagem perturbada” (EISNER, 1969, p.17).
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exemplo das artes visuais, do melodrama e da literatura, por meio de certa
versatilidade e balanceamento entre elementos comerciais e aspectos artisticos
alinhavados as vanguardas expressionistas. Quanto aos seus investimentos
estéticos, esses também foram constituidos a partir de referéncias literarias, por
meio da apropriacdo de elementos presentes na arte dramatica, e pela énfase em
dramas carregados de subjetividade e complexidade psicologica.

A complexificagdo da linearidade e a énfase nos aspectos psicologicos e
melodramaticos ficam evidentes em Das Cabinet des Dr.Caligari, cuja premiéere
ocorre em 26 de fevereiro de 1920, no Marmorhaus de Berlim. Com intertitulos
tortuosos e ricamente adornados, a narrativa filmica divide-se em seis atos e inicia-
se com um dialogo entre o protagonista Franzis (Friedrich Fehér) e um senhor idoso,
que o alerta de que “ha fantasmas por todos os lados”. O cenario é desolado,
envolto por uma atmosfera nebulosa, e a cena cercada por galhos de arvores que
parecem envolver os dois personagens em um abrago sobrenatural. Uma jovem cujo
olhar vaga a distancia caminha por eles, imersa em sua distragdo. Franzis afirma
que ela é a sua noiva e inicia uma narrativa supostamente retrospectiva acerca de
um estranho incidente no qual ele e sua fiancée, Jane (Lil Dagover), supostamente
estiveram envolvidos.

Na abertura da narrativa subjetiva de Franzis, uma sinistra figura avangca em
direcao da administragdo municipal de Holstenwall. Trata-se do Dr. Caligari (Werner
Krauss), um hipnotista que almeja solicitar permissao oficial para exibir sua
apresentacao na feira local. O escrivao na prefeitura importa-se pouco com as
solicitagbes de Caligari e misteriosamente & encontrado morto no dia seguinte.
Nesse meio tempo, Franzis e seu melhor amigo Alan (Hans Heinrich Von
Twoardowski) compartilham seus amores pela jovem e doce Jane Olsen. Apesar
disso, ndo ha nenhuma animosidade aparente entre ambos, e os dois estudantes
visitam uma feira no vilarejo alemdo de Holstenwall. Movidos pela curiosidade, os
jovens adentram a tenda do Dr. Caligari, que apresenta sua atragdo: o sonambulo
Cesare (Conrad Veidt), hipnotizado pelo médico e mantido pelo seu mestre em um
involucro que se assemelha a um caixao. Caligari afirma que o estado mental de
Cesare permite-lhe responder a qualquer questionamento sobre o futuro, e Alan,
entusiasmado, pergunta-lhe quanto tempo lhe resta de vida. De modo soturno,
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Cesare responde-lhe que sua vida duraria até o amanhecer. Apds deixarem o
carnivale, os jovens encontram-se com a bela Jane e despedem-se.

Durante a madrugada, Alan & atacado por uma figura envolta na escuridao,
cuja sombra projeta-se nas paredes do quarto do jovem assassinado. O crime acirra
0s animos no vilarejo, atormentado pela presenga bruxuleante de um assassino.
Apesar das autoridades locais apreenderem um homem suspeito pelos crimes,
Franzis e Jane, intrigados pelo encontro com o sonédmbulo na noite anterior ao
crime, comegam a investigar Caligari e Cesare. O modus operandi de Caligari fica
evidente ao longo da narrativa: por meio de sua influéncia mental, o médico envia
seu sonambulo para cometer crimes, enquanto mantém um boneco do algoz no
interior do caixdo, de modo a despistar qualquer suspeita e fornecer um alibi seguro
para Cesare. Caligari descobre a intromissdo dos jovens e ordena a Cesare que
assassine Jane. No entanto, Cesare encanta-se com a beleza melancdlica de Jane
e nao é capaz de assassina-la. O sonambulo rapta a jovem e é perseguido pelos
moradores da cidade, até morrer em decorréncia da exaustao perpetuada em seus
crimes.

Em perseguicdo a Caligari, Franzis parte para a clinica psiquiatrica em
Holstenwall, com o aféa de investigar a presenga de algum paciente com o nome de
Caligari. Para seu espanto, o jovem estudante descobre que Caligari, de fato, é o
diretor do asilo. Apds convencer alguns dos médicos e enfermeiros no hospital, que
auxiliam Franzis a invadir o escritorio do diretor, o estudante encontra os diarios e os
livros do médico. Por meio destes, Franzis conclui que o médico era fascinado pelos
poderes da hipnose e do sonambulismo e obcecado com a histéria de um monge
chamado Caligari, que da mesma forma, viajava por cidades italianas no século
XVIIl e utilizava de um homem sonambulo para cometer seus crimes. A beira da
insanidade apds receber um paciente que esteve em estado de semi-sonambulismo
por décadas, o diretor do hospital acredita ser ele mesmo Caligari e, desde entao,
utiliza Cesare para seus crimes hediondos. Convencidos da periculosidade do
meédico, Franzis e os demais enfermeiros conseguem apreendé-lo e confina-lo a
uma camisa de forga. O diretor do asilo psiquiatrico torna-se seu mais novo

paciente.
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A cena seguinte retorna a instancia narrativa do inicio da trama, com a
conclusdo de Franzis em sua historia. Entretanto, aquilo que parecia ser uma
narrativa retrospectiva acaba por serem elucubracdes de um homem aparentemente
tingido pela insanidade: Franzis, Jane e Cesare sdo todos pacientes na clinica
psiquiatrica, e o homem que o estudante acusa de ser Caligari era, efetivamente, o
meédico responsavel pelos doentes. Franzis imediatamente ataca o médico,
acusando-o pelos crimes aparentemente imaginarios. Apos Franzis ser envolto em
uma camisa de forga e langado ao quarto do hospicio, 0 médico conclui ter, enfim, a
percepcdo da fonte da deméncia de seu paciente, qual seja, sua obsess&o por
Caligari, e afirmou que podera finalmente trata-lo. Nao se trata, portanto, de uma
narrativa meramente linear, mas sim uma trama composta de camadas temporais e
subjetivas: a instédncia da narrag&o inicial, a narrativa subjetiva de Franzis, que
ocupava parte expressiva do filme, e no interior dela, em niveis de maior ou menor
profundidade, as sequencias que abordam o diretor do asilo e suas obsessdes pelo
mistico Caligari. “Du Musst Caligari Werden”, “Vocé precisa tornar-se Caligari”,
afirmam os letreiros que se multiplicam em torno do personagem em movimentos

oticos alusivos ao suposto estado psicologico do alienista.

Figuragoes do medo e o trauma de guerra e Das Cabinet des Dr. Caligari

A producgédo de Das Cabinet des Dr. Caligari coincide com o fim do primeiro
quartel do primeiro século da histéria do cinema. Sua expressividade no contexto
cultural da Alemanha da década de 1920 leva a consolidagdo do termo caligarismo
para referenciar a experimentacdo vanguardistica e a estilizagdo da realidade
promovida pelos cenarios, pelos personagens e pela trama do filme de Wiene. Com
efeito, a obra filmica “indicou novas ambicdes estéticas para o cinema; novas
relagbes entre filme e artes graficas, entre ator e representacdo, entre imagem e
narrativa” (ROBBINSON, 2000, p.7). Isto se deve a uma combinagao de fatores e de
atores historicos envolvidos na produgao do filme, a exemplo das contribuicées dos
roteiristas Hans Janowitz e Carl Mayer e dos cendgrafos de Walter Reimann, Walter
Rohrig e Hermann Warm. Esses se apropriam de elementos caros a tendéncias da
arte expressionista em voga no inicio do século XX, e formas estéticas da

dramaturgia contemporanea, de modo a produzir um experimento visual pautado em
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um estilo fantastico imbricado a narrativa. A pelicula, por sua vez, constréi lagos com
aspiragdes literarias, em particular do romantismo oitocentista, e ideias partilhadas
por outras produgbes cinematograficas do periodo, a exemplo dos filmes
detetivescos e dos dramas populares no cinema alemao do periodo de Weimar.

N&o obstante, o elemento de destaque na decupagem de Das Cabinet des Dr.
Caligari € sua estilizagdo da realidade, que o aproxima das vanguardas artisticas do
inicio do século e de um cinema poético. Para Ismail Xavier, a pré-estilizagao do real
mobilizada pelo cinema expressionista, que teve no flme de Wiene a sua expressao
mais portentosa, almeja ‘trair’ o realismo proposto pela imagem fotografica e pelo
registro da camera de cinema. Assim, 0 cinema expressionista objetiva romper ou
complexificar a tessitura do mundo sensivel, de modo a privilegiar “o comportamento
obscuro, de seres humanos que se deslocam estranhamente num espaco cheio de
dobras e, desta forma, instaura um espago dramatico regulado por forgas distintas”
(XAVIER, 2008, p.101). Os teatros de sombras, a quebra da continuidade no espago
cénico, a dissimulagdo de modelos de perspectiva imagética, confluem em uma
narrativa cingida pelo trauma, pelo medo e pela inseguranga. A estética e a
imagética do filme, com seus cenarios sintéticos e tortuosos, catalisam os traumas e
os siléncios da Alemanha do pés-guerra, pois, como afirma Marcio Selligman-Silva
acerca da literatura produzida no século XX, de um lado, ha uma “necessidade
premente de narrar a experiéncia vivida; do outro, a percepg¢ao tanto da insuficiéncia
da linguagem diante de fatos (inenarraveis) como também — e com um sentido muito
mais tragico — a percepgdo do carater inimaginavel dos mesmos e da sua
consequente inverossimilhanga” (SELLIGMAN-SILVA, 2003, p.52).

A escrita do roteiro de Das Cabinet des Dr. Caligari tem inicio logo apos a
conclusdo da Grande Guerra, a qual acarreta vasto leque de consequéncias
psicologicas em inumeros setores da sociedade alemd. Como enfatiza David
Robbinson, isso fica evidente na trajetoria do roteirista Hans Janowitz, cujas
experiéncias no servigo militar acabam por insuflar-lhe uma acentuada aversao a
guerra e aos conflitos, sobretudo apds a morte de seu irmao na frente italiana de
combate. Impelidos por uma desconfianga em face dos poderes autoritarios de um
Estado enfraquecido pela guerra e a beira do colapso politico e financeiro, Janowitz

e Mayer comegam a trabalhar no roteiro no inverno de 1918, nas ultimas semanas
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da revolugcédo alema que marca o final dos conflitos, culmina na abolicdo do regime
monarquico em vigéncia e no estabelecimento de um modelo republicano de
governo em Weimar. O chefe de producdo, Erich Pommer, substituido por Rudolph
Meinert entre meados de 1919 e 1920, acrescenta a atmosfera do filme a “misteriosa
e macabra atmosfera de Grand Guignol” (ROBBINSON, 2000, p.13), indicativo das
referéncias visuais que se agregaram ao roteiro, produzido pela Decla-Bioscop,
companhia berlinense que inicia suas atividades em 1911.

Apesar das contribuigdes individuais da miriade de figuras envolvidas na
producdo do filme, uma série de questdes alinha Das Cabinet des Dr. Caligari ao
ambiente socio-cultural e econdmico do cinema alemdo na década de 1920. A
cultura e a sociedade alema sao profunda e permanentemente afetadas pela Grande
Guerra, de modo que o armisticio fracassa em obliterar as feridas e os danos fisicos
em parte expressiva da populacdo afetada pelos conflitos. Até porque, os numeros
de vitimas que no front alcangam as marcas de 2,4 milhdes de soldados e no
territério alemao aproximam-se de 300 mil mortos, sdo apenas as consequéncias
mais visiveis da guerra. Em decorréncia dos conflitos, a sociedade alema
experiencia as ruinas de modelos politicos e sociais € o inicio de um momento
histérico percebido pelos seus contemporaneos como cadtico, demarcado por
revolugdes e contra-revolucgdes, inflacdo econdmica e faléncia financeira. Nesse
contexto, a auséncia dos homens que n&o retornam da guerra e a presenca de
soldados mutilados ou danificados psicologicamente pelos conflitos servem de
constante lembrete acerca dos catastréficos eventos (HANS, 2010, p.103).

Estas circunstancias sociais também s&o sentidas pelo cinema alemao, de
modo que o clima de instabilidade cultural e o trauma de guerra fornecem motes
para muitas producgdes artisticas do periodo. Entretanto, a crise financeira permite a
expansao do cinema alemao, pois em decorréncia da inflagdo acentuada, as
producgdes filmicas tornam-se mais baratas para serem realizadas se as companhias
tivessem acesso a financiamento estrangeiro. Assim, muitas produtoras priorizavam
filmes que pudessem ser exportados, sobretudo para a Franca e para os Estados
Unidos, muito embora parte significativa das produgdes cinematograficas alemas
estivessem submetidas a embargos caracterizados por um sentimento anti-

germanico que se acentua no periodo entre-guerras. Para contornar esta situagao,
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muitos diretores dissimulam os aspectos genuinamente alemaes de seus filmes,
com o escopo de produzir obras que fossem viaveis ao publico internacional. As
escolhas de temas, de elenco e de estilo visual empregado pelos filmes eram,
comumente, delineadas por preocupagdes com o mercado cinematografico, e
acarretam inumeros esforcos de inovacdo técnico-estética e de experimentacao
visual (ROGOWSKI, 2010, p.4).

Efetivamente, Thomas Elsaesser afirma que uma das fungdes sociais do
expressionismo no cinema era estabelecer um imaginario historico que servisse de
contrapartida a imagem negativa constituida em torno da Alemanha, em decorréncia
da Grande Guerra. Para isso, Das cabinet des Dr. Caligari apropria-se de elementos
inerentes a um patriménio cultural alem&o, qual seja, o romantismo do século XIX —
a exemplo da tematica do doppelgdnger, a ambientagédo fantastica, a figuracdo do
criminoso, a aurea fantasmagédrica — e a credibilidade de tendéncias artisticas
valorizadas enquanto vanguardas no inicio do século XX (ELSAESSER, 2000, p.63).
No cerne deste movimento de circulagdo -cultural, multiplas possibilidades
interpretativas sédo fornecidas ao publico do filme de Robert Wiene: por um lado, o
publico estrangeiro poderia identificar, se assim o desejassem, a representacédo do
meédico louco, vilanesco, com a imagem negativa dos alemaes enquanto monstros,
produzida pela propaganda de guerra. Por outro lado, as associagdes positivas
poderiam ser gestadas com base no estilo artistico e no senso estético aplicado aos
cenarios e aos figurinos dos personagens na obra filmica que, como demonstrou
David Robbinson, permitem um senso de atemporalidade ao misturarem pecas de
vestuario pertencentes a diferentes periodos histéricos. Assim, longe de representar
meramente a visdo de um louco, os elementos expressionistas em Das cabinet des
Dr. Caligari sdo expostos como parte de um “estilo grafico suficientemente flexivel e
expressivo para poder pintar aquela visao” (ROBBINSON, 2000, p.40).

Essas experiéncias visuais manifestas em Das cabinet des Dr. Caligari por
seus cenarios estilizados, de formas tortuosas e insinuagdes claustrofébicas,
aproximam-se dos efeitos das visdes apocalipticas da Grande Guerra, as quais séao
de implicagdo decisiva para a formagcdo de uma nova geragado de artistas e
intelectuais na Alemanha. Particularmente na literatura, o expressionismo alemao

ataca as elites e as instituigdes politicas, responsabilizadas pela instabilidade que
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assolava a sociedade alema. De inicio, as criticas elaboradas pelos artistas
expressionistas estendem-se igualmente aos processos de industrializagdo, ao
militarismo e ao capitalismo, mas ampliam-se a um esfor¢o criativo pautado na
énfase das forgcas da experiéncia subjetiva em detrimento a realidade fisica ou
material. Inegavelmente, trata-se de uma década de intensa efervescéncia artistica
na Alemanha, sobretudo no cinema e o teatro. A figura de expressao é Max
Reinhardt, que a partir de 1903 se torna diretor do Deutsche Theater de Berlim, e
alcanga um expressivo papel no desenvolvimento deste campo artistico aleméao.
Uma geragédo inteira de diretores e atores de cinema inicia suas carreiras no teatro,
ou é diretamente influenciada por suas formas, a exemplo dos atores Conrad Veidt e
Werner Krauss e dos diretores F. W. Murnau e Ernst Lubitsch. O estilo de Reinhardt
€ utilizado na direcdo de suas pecas, e destaca-se pela radical estilizacdo dos
cenarios, na utilizacdo de esquemas de iluminagcdo e de zonas de escuriddo. Sua
sensibilidade espacial obtém uma figuragao expressiva em outras produgdes teatrais
e filmicas na Alemanha do pos-guerra, a exemplo de Das cabinet des Dr. Caligari,
cujas escolhas estéticas reverberam as produgdes teatrais que o antecederam
(PLFAUM, 2002, p.8-10).

A atmosfera teatral, a estilizacdo dos cenarios, a complexificagdo narrativa,
bem como o resgate de elementos caros a literatura romantica do século XIX, s&o
moldados na producdo de Robert Wiene, de modo a produzir uma trama que
reverbera uma sensibilidade demarcada pela experiéncia traumatica da guerra.
Afinal, a Alemanha de Weimar € assombrada pela memoria da Grande Guerra, que
alcanga o coragédo de Berlim por meio de uma ampla documentagao: fotografias,
noticiarios, romances e autobiografias. A realidade dolorosa da derrota torna-se um
tabu social para parte da sociedade, com exceg¢ao dos intelectuais de esquerda e
pacifistas, considerados responsaveis pelos resultados desastrosos. A chocante
conclusdao da guerra e os siléncios sociais que a seguem tém consequéncias
profundas para a cultura e a democracia alema. Tacita e oculta, implicita e latente,
reprimida e repudiada, a experiéncia do trauma torna-se intrinseca a consciéncia
histéria e ao imaginario social da cultura alema na Republica de Weimar. Parte dos
filmes produzidos neste periodo traduzem a agress&o militar e a derrota em um

tableaux doméstico de crime e horror, por meio de sentimentos vagos de traigdo e
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sacrificio. Homens traumatizados pelas acbdes de assassinos e cientistas loucos
fornecem formas estéticas a ansiedades cultivadas nos coragdes e na imaginagéo
de homens e mulheres na Alemanha pés-guerra (KAES, 2009, p.3). Assim, o
questionamento do personagem Alan, em Das cabinet des Dr. Caligari, assume uma
dimensdo essencial no clima de inseguranga e instabilidade compartilhado por
artistas plasticos, literatos e cineastas do periodo.

“Quanto tempo tenho para viver?”, pergunta o atormentado Alan ao
sonambulo Cesare, o qual, afirma Caligari, era dotado da habilidade de responder a
qualquer questionamento. A imagem alterna entre a face de Alan, em &angulo
plongée, envolto em um melancolico entusiasmo, e o tablado central do afamado
gabinete do hipnotista. Em contra-plongée esta Cesare, envolto em trajes negros,
dotado de movimentos letargicos e de profundas olheiras, indicativo dos supostos
vinte e trés anos que ele permanece em seu estado de sonambulismo. Em um plano
geral, Caligari protege seu sonambulo com movimentos incessantes de seu bastao,
as maos trémulas e o olhar obcecado que prenunciam sua suposta insanidade. Ao
fundo, o caixado no qual o sonambulo € mantido e resquicios do cenario altamente
estilizado, evidéncia das formas de sensibilidade que se constituem na Europa do
pos-Guerra. Os labios enegrecidos de Cesare contrastam com a face empalidecida,
fantasmagédrica de Allan e Franzis, alocado no centro da cena. “Bis zum

2

morgengraven”, “até o amanhecer”: a resposta deixou Alan prostrado, em um misto
de espanto e de escarnio, o suficiente para preocupar Franzis, que o conduz para

fora da cena.
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Figura 1 — Alan e Franzis confrontam o sonambulo no gabinete do Dr. Caligari.

Para além do efeito dramatico fornecido a cena e do elemento motriz que
conduz ao assassinato de Alan em uma das cenas seguintes, o questionamento do
estudante € extremamente alusivo as ansiedades e as sensibilidades partilhadas
pela intelectualidade alema apds o encerramento da Grande Guerra. Os siléncios e
as memorias tacitas do combate residem no imaginario destes artistas e literatos,
que traduzem o horror do front de combate em termos domésticos, em formas
narrativas que fornecem vazao ao trauma de guerra. Em termos metodoldgicos, a
percepcdo da producado destas sensibilidades pela narrativa filmica conecta-se a
uma tentativa de personificagdo da imagem, capaz de “fazer dela a fonte de
processos de afetos, de significagdes”, portanto dotada de “um valor representativo”
e de uma “relagdo com a realidade sensivel” (AUMONT, 2012, p.205). O primado do
imagético fica evidente em Das cabinet des Dr. Caligari como um “lugar do nao-
discurso, como um além da linguagem”, que “aponta a camera para as formas
essenciais capazes de revelar a ‘alma humana’, as forgas do coragao” (XAVIER,
2008, p.102). Até porque, “o principio que leva o homem a agir € o ‘coragao’, sdo as
suas paixdes e os seus desejos”, seus medos e seus temores, que se projetam e se
constituem sobre a imagem e a imaginacgao, “a faculdade especifica em cujo lume as
paixdes se acendem, sendo a ela, precisamente, que se dirige a linguagem enérgica
dos simbolos e dos emblemas” (BAZCKO, 1985, p.301).
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A questao proposta por Alan exerce um papel mnemdnico, pois remete as
incertezas que permeiam as mentes dos jovens soldados acerca dos combates
travados. Como previsto pelo sonambulo, o assassinato ocorre ao final da
madrugada, um periodo do dia que possuia um significado especial durante a
guerra. Em geral, € durante a madrugada que os soldados recebem as ordens para
atacar as trincheiras e langar-se em diregdo do fogo mortifero das armas
automaticos de seus inimigos. Mesmo antes de 1920, a tatica, que era responsavel
pelo sacrificio de milhares de soldados, era percebida como uma forma de
assassinato (KAES, 2009, p.52). Assim, ao detalhar o assassinato de Alan para os
dois policiais, Franzis revive o choque e o trauma da morte de seu amigo durante a
madrugada, uma metafora visual sugestiva as ofensivas de guerra, nas quais os
soldados testemunham as mortes de seus companheiros. Mais do que isso: a
utilizagdo do recurso da camera subjetiva e de um brevissimo plano ponto de vista
na cena anterior remete o espectador a partilhar da experiéncia traumatica do medo
e da morte sugerido pelo filme em um tableaux doméstico.

Figura 2 — Alan é assassinado pelo sonambulo Cesare.

O assassinato de homens, e especificamente de homens jovens, é um
leitmotiv no cinema alem&o da década de 1920 e revela a extensao dos traumas
sociais em decorréncia da guerra. Assim, o shell shock, termo utilizado pelos
meédicos para diagnosticar os soldados afetados por colapsos nervosos, servia de
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metafora para os ferimentos psicologicos causados pela Guerra, e por sua
permanéncia na cultura alema em Weimar. Em Das cabinet des Dr. Caligari e em
muitos filmes produzidos nessa conjuntura histérica, a exemplo de Orlacs Hénde
(1924), concebem-se formas artisticas de expressdo de uma verdadeira sindrome
social. Tratam-se de filmes produzidos a partir do trauma, ou que dramatizam e
metaforizam o trauma por meio de sombras e luzes no cinema caligarista. Anjeana
Hans identifica em Orlacs Hénde, também dirigido por Robert Wiene, uma crise
identitaria por parte dos homens alemaes, em decorréncia das mudangas sociais
acarretadas pelo encerramento dos combates. O filme sugere essa crise identitaria
em uma vaga sensagdo de perca do controle do préprio corpo, de modo que 0s
soldados sao reinseridos em uma sociedade demarcada por novas dinamicas sécio-
culturais e retornam enquanto homens irrevogavelmente afetados pelas experiéncias
traumaticas dos combates, dos ferimentos e da presenga constante da morte
(HANS, 2010, p.103). A perda do controle fisico e mental, ou em termos mais
estreitos, a sensagdo de perda identitaria, fez-se igualmente presente em Das
Cabinet des Dr. Caligari: seja pela relagao hipnotica entre Caligari e Césare, mestre
e servo, ou pela percepgao distorcida de Franzis, aparentemente acometido por
manias e parandias.

Mas os efeitos mais notaveis dos combates residem nos homens afetados
pelos traumas psicolégicos de guerra, denominados pelos alemaes sob o termo
kriegszitterer e posteriormente classificados como manifestagdes de estresse pos-
traumatico. Embora alguns dos seus sintomas, a exemplo da perda de visdo, de
audicao e da capacidade de fala, a paralisia de partes do corpo e ataques violentos,
séo relatados em conflitos anteriores, a dimensao dos conflitos da Grande Guerra de
1914 e a ampla documentagdo gerada dentro e fora das trincheiras conferem
visibilidade para o shell shock. Entre os sintomas documentados por médicos, em
especial por Alois Alzheimer em 1915, listam-se convulsdes, constantes tremores,
prolongados periodos de inconsciéncia e sonambulismo. O sonambulismo, como
mencionado, foi um elemento recorrente na narrativa filmica de Das Cabinet des Dr.
Caligari, manifesto no personagem Cesare na narrativa central. Entre ele e Caligari
evidenciam-se impressdes fragmentarias das relagbes conturbadas entre médicos e

soldados durante os conflitos. Anton Kaes afirma que inumeros soldados s&o
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acusados por médicos de fingirem sintomas da neurose de guerra para serem
dispensados das frentes de batalha; por extensdo, muitos destes combatentes sao
submetidos aos tortuosos tratamentos com o objetivo de revelar os supostos
impostores.

Nesse sentido, as cenas ambientadas no interior do vagdo de Caligari
apontam para as relagdes problematicas e, por vezes conflituosas, entre soldados
que se submetem a avaliagdo dos médicos, nos quais recai a responsabilidade de
retorna-los as frentes de batalha. Por meio da hipnose, Cesare esta inteiramente
submetido as vontades perniciosas de Caligari, que o trata, efetivamente, como um
objeto de estudo e artefato para alcangar seus objetivos nefastos. O cenario sugere
um senso de desequilibrio e claustrofobia inerente a parte expressiva da narrativa do
filme de Wiene, pois as linhas desafinadas da estrutura cénica aludem ao colapso
em termos individuais e coletivos, dadas as proporgdes dos traumas de guerra. O
corpo semi-erguido de Cesare em seu caixdo, alinhado a uma janela estilizada,
relembra os cenarios funestos relacionados a presenca dos soldados que nao
retornaram do conflito. Caligari ocupa generosamente o ponto central do cenario,
convergindo com as linhas de fuga representadas pelo contorno do caixdo e pelos
tracados da parede, na lateral direita. Os movimentos letargicos de Cesare ressoam
os sintomas do kriegszitterer, mas a técnica utilizada por Caligari para manter o
sonambulo sob seus designios, qual seja, a hipnose, remete a um imaginario

oitocentista e a suspeitas sociais alimentadas pelo panorama aleméo no pds-guerra.

Figura 3 — O hipnotista Caligari e 0 sonambulo Cesare.
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A constante desconfianga nutrida por Franzis, com relagcdo a Caligari,
encontra sua légica social em circunstancias culturais na Alemanha de Weimar,
sobretudo no ano imediatamente posterior ao armisticio. Acusagdes contra
negligéncias em praticas médicas tornam-se frequentes apds a guerra, em especial
a partir do processo judicial movido contra Julius Wagner-Jauregg, diretor de uma
clinica psiquiatrica em Berlim, e acusado de utilizar o tratamento de eletrochoque
como puni¢ao para um de seus pacientes, um soldado incapaz de recuperar-se do
trauma de guerra (KILLEN, 2006, p.80). O caso de Wagner-Jauregg e de seu
assistente, o sadico Dr. Kozlowsky, recebe ampla visibilidade com a publicagdo de
Der freie Soldat (1918), o qual implica que todo o sistema psiquiatrico alemao,
encorajado pelas liderangas militares durante a guerra, beira ao enlouquecimento
em suas meétodos punitivos para denunciar impostores.

Tal clima de duvida e incerteza leva muitos médicos a desconfiar dos
sintomas dos soldados e para muitos psiquiatras durante a guerra, torna-se muito
mais importante desmascarar falsos enfermos do que tratar os combatentes que
sofrem dos danos fisicos e psicologicos da guerra. Assim como os julgamentos de
Wagner-Jauregg, a narrativa filmica de Robert Wiene, esta centrado na relagcao
entre um meédico e um paciente, em uma instituicdo psiquiatrica. A exposi¢ao do
Dr.Wagner-Jauregg como um torturador de soldados e a revelagdo do Dr. Caligari
enquanto um homicida na narrativa de Franzis fazem parte de um contexto amplo na
Alemanha do pés-guerra, nos quais inumeros setores sociais tentam lidar com os
efeitos coletivos deixados pelos combates e cercear seus responsaveis (KAES,
2009, p.46-48).

Com efeito, o cenario da clinica psiquiatrica na qual Franzis é, de fato, um dos
pacientes, sugere uma coletividade afetada pelos traumas de guerra. A opgéo por
um plano geral contempla uma infinidade de figuras traumatizadas: homens e
mulheres catatdnicas, imersos em alucinagdes, submetidos a movimentos letargicos
ou compulsivos. A énfase da cena recaia em duas figuras de contraste: a coroada
Jane, coberta por vestes brancas e assentada sobre um trono, e a figura que Franzis
identifica como Cesare, em trajes negros, fragil como uma crianga, sensivel como

um soldado afetado pelo kriegszitterer. A iris da cémera incide sobre este
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personagem, de modo a acentuar o contraste produzido pelos esquemas de
iluminagao do filme. As escadarias ao fundo do cenario dissimulam os pontos de
fuga da cena, mas cumprem um papel simbdlico, o de multiplicar a intensidade
coletiva dos efeitos psicolégicos da guerra. E, embora esta cena do filme estivesse
ambientada numa temporalidade inicial, a saber, aquela da qual Franzis narra as
demais instancias narrativas do filme, o seu encadeamento subjetivo, o cenario
estava igualmente submetido as deformagdes estilisticas da obra cinematografica,
evidente pelas linhas nas paredes e no piso, que convergiam em Jane. E, indicativas
de novas formas de percepgao subjetiva e visualidade no pos-Guerra, mas que nao
abandonavam convengdes formais anteriores, afinal, as paredes ao fundo evocam

os tablados e o teatro do final do século XIX e do inicio do século XX.

Figura 4 — O asilo e seus pacientes na narrativa “moldura”.

Quanto a Jane, sua caracterizacdo referencia a persisténcia de um modelo
byroniano e roméntico de feminilidade, demarcada pelo seu aspecto tragico e,
comumente, vitimada pela violéncia masculina, elemento presente na sequéncia de
planos de seu rapto (PRAZ, 1996). A cena é construida por meio de um
revezamento cadenciado de planos abertos, planos médios e fechados, e a
cinematografia investe na construcdo de um clima de tensdo na cena,
momentaneamente suspenso com o encantamento de Cesare pelo perfil delicado de
Jane, reminiscente da figura prostrada da pintura The Nightmare (1781), de Henry
Fuseli. A cena era altamente evocativa das inspiragcdes romanticas do filme, e de

importancia central para o desfecho da narrativa subjetiva de Franzis, ja que a
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presenca do sonambulo no rapto de Jane denuncia o simulacro utilizado por Caligari
no caixao de Cesare para fornecer seu alibi.

Quanto a Cesare, ha nestas cenas um sentimento de perda, pois se
desvencilha das ordens de seu mestre, devido ao efeito da beleza palida de Jane
Olsen (BARRADAS, 2006, p.59). Apés uma série de fusbes, as sequéncias
seguintes prolongam o climax do filme e a persegui¢cdo de parte da populagcéo de
Holstenwall a Cesare, o qual, esgotado, deixa Jane para tras e por fim desaba em
meio as arvores das florestas estilizadas. O desespero de Cesare pode ser
interpretado de modo metaférico, como uma sensagdo de perca, derrota e
esgotamento partilhado por porgdes significativas da sociedade alema, com énfase
nos campos artisticos, que deram formas aos siléncios e aos ressentimentos que

tonalizaram os primeiros anos da Republica de Weimar.

Figura 5 — O sonambulo Cesare, encantado pela beleza de Jane, rapta a jovem.

A narrativa de Das cabinet des Dr. Caligari elenca uma miriade de
personagens que aludem ao contexto social e cultural da Alemanha no inicio do
século XX, sobretudo nos bindmios representados pelo médico e pelo louco, pelo
assassino e a vitima. A imagética tortuosa do filme de Wiener, a percepgao
distorcida de Franzis, o clima de parandia que se instaurou sobre a pequena cidade

ficcional, as escolhas de angulos de camera e de esquemas de iluminagéo
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confluiam em uma narrativa abalizada pelo trauma dos conflitos e pela sensacao de
instabilidade que se instaurava entre inumeros setores da sociedade alema na
década de 1920. Afinal, as implicagdes do trauma de guerra alastram-se dos
soldados para a nacao, e parte do cinema de Weimar, com énfase em Das cabinet
des Dr. Caligari, reverberam as agressdes militares e os ressentimentos decorrentes
da derrota bélica em cenarios que causam, simultaneamente, estranhamento e
familiaridade. Essas narrativas filmicas evocam temores de invasao e aniquilagao,
por meio de recursos estéticos que aludem ao medo e ao horror enquanto

sentimentos partilhados pela sociedade alemé no pos-Guerra.

Consideragoes finais

Das cabinet des Dr. Caligari consagra-se como um dos filmes de maior
renome, no cerne da producgao filmica de Robert Wiene, e também como uma peca
essencial do chamado “caligarismo”, a saber, um movimento estético no cinema
alemao da década de 1920, demarcado pela énfase na experimentagédo visual e
narrativa. Sob muitos aspectos, isso se torna possivel devido a certa flexibilidade na
montagem do filme, capaz de articular elementos oriundos da literatura ou das artes
visuais em voga no final do século XIX e inicio do século seguinte, mas também pela
utilizacdo de esquemas narrativos familiares aos espectadores do cinema no
primeiro quartel de sua histéria. Assim, por meio de cenarios que promovem a
estilizacdo extrema da realidade em uma narrativa marcada por multiplos ritmos e
rupturas temporais, efeito intensificado pelo olhar subjetivo do personagem-narrador
Franzis, Das cabinet des Dr. Caligari mobiliza uma atmosfera filmica reminiscente do
melodrama e da trama detetivesca, nos embalos de outras producdes
contemporaneas do cinema de Weimar.

A composicdo do experimento estético em Das cabinet des Dr. Caligari, por
meio de jogos de luzes e contrastes, as nuances de uma narrativa que sugere uma
sensibilidade abalizada pelo medo e pela insegurangca, e a presengca de
personagens dubios, de intengdes distorcidas e pouco claras, evidencia as
extensdes do trauma social partiihado por intelectuais alemaes no momento
imediato apos o encerramento da Grande Guerra de 1914. Na narrativa-moldura,

que apresenta e encerra o filme, a presenca da clinica psiquiatrica e de uma miriade
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de personagens mentalmente desequilibrados, sugere uma atencdo social as
patologias mentais naquele periodo, sobretudo a partir da visibilidade fornecida a
nogcédo de shell shock, o trauma de guerra. A desconfianga com relagdo a figura
titular do filme de Wiene, o médico e hipnotista Caligari, igualmente aponta a um
ambiente de suspeita e denuncia contra autoridades médicas no acalorado clima do
fim da guerra. Na narrativa central, que descreve os supostos crimes cometidos pelo
sonambulo Cesare a mando do periculoso hipnotista Caligari, o clima de parandia e
medo que se espraia entre os moradores de Holstenwall catalisa os temores
compartilhados por inumeros setores sociais diante das transformacdes politicas e

culturais que ganham forma na Alemanha do inicio da década de 1920.

FONTE

WIENE, Robert. Das cabinet des Dr. Caligari. Dire¢cao de Robert Wiene. Produgao
de Rudolf Meinert e Erich Pommer. Roteiro de Carl Mayer e Hans Janowitz. Decla
Bioscop, 1920. 77 min. b&w. silent.
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A MODERNIDADE E O PROGRESSO COMO DISCURSOS:
A CIDADE DE POUSO ALEGRE (MG) NAS DECADAS DE TRINTA E QUARENTA
DO SECULO XX

Alexandre Carvalho de Andrade’

Resumo: Pouso Alegre atualmente é uma cidade média com significativa importancia na
rede urbana do Sul de Minas, entretanto, em seu processo de urbanizagao, alguns setores
foram evidentemente mais valorizados do que outros, e este é o caso de sua area central,
que recebeu diversos beneficios no decorrer da histéria, em especial na primeira metade do
século XX. O objetivo do presente artigo é de evidenciar como o poder publico local, aliado a
agentes sociais hegeménicos, como a Igreja, o Exército e a elite financeira da época, tinha o
interesse pelo “embelezar a cidade”, por meio de discursos progressistas e modernizantes,
que se materializaram nos espacos centrais de Pouso Alegre nas décadas de trinta e
quarenta. Todavia, apesar desses discursos e a¢des, 0 municipio atravessava um periodo
de certa estagnagdo econémica e demografica, e mesmo sendo ainda uma cidade pouco
populosa, em seu espago ja se presenciava uma expressiva desigualdade entre as areas
centrais e os bairros periféricos.

Palavras-chave: Paisagem urbana; Areas centrais; Elites; Espagos publicos; Dinamicas
socioespaciais.

Abstract: Pouso Alegre is currently an average town with significant importance in the urban
network of the Sul de Minas, however, in the process of urbanization, some sectors were
clearly more valued than others, and this is the case for the central area, which received
various benefits throughout history, especially in the first half of the twentieth century. The
purpose of this article is to show how the local government, together with hegemonic social
actors, such as the church, the army and the financial elite of the time, had an interest in
"beautify the city" through progressive and modernizing speeches which materialized in the
central areas of Pouso Alegre in the thirties and forties. However, despite these speeches
and actions, the city went through a period of some economic and demographic stagnation,
and even still be a bit crowded city, in your space already witnessed a significant gap
between the central and peripheral neighborhoods.

Keywords: Urban Landscape; Central areas; Elites; Public spaces; Socio-spatial dynamics.

Introducgao

No Brasil, durante a primeira metade do século XX, era expressivo o interesse
por parte dos governantes e das elites locais em transmitir uma imagem de
modernidade dos lugares, mesmo que, segundo Yazigi (2003, p.63), fosse “preciso
por abaixo sinais provincianos, supostamente incompativeis com a nova imagem

que se pretendia no pais”, e, neste caso, a substituicdo do “antigo” pelo novo era
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concebida como uma ruptura com o passado e a insergdo na aclamada
modernidade (ABREU, 1998).

Tais discursos e agdes, mesmo que em intensidade significativamente menor
do que ocorria em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, também influenciaram nas
fisionomias das cidades do interior brasileiro, como Pouso Alegre. Ishimura (2008),
Sampaio (2009), Vale & Andrade (2011) e Andrade (2014) foram autores que
evidenciaram as mudancgas que ocorreram em Pouso Alegre, na primeira metade do
século XX, no intuito de embelezar a cidade, de acordo com os preceitos de
modernidade e desenvolvimento presentes naquela época.

Nesse contexto, agentes sociais, como a Igreja Catdlica, procuravam, por
meio de mecanismos distintos, reafirmar-se como forgcas hegemdnicas, diante das
transformagdes que ocorriam no espag¢o urbano e no cotidiano dos moradores de
Pouso Alegre, o que, por vezes, resultou em conflitos com outros agentes que
atuavam na cidade (SAMPAIO, 2009). Entretanto, se a Igreja possuia forte influéncia
no viver urbano de Pouso Alegre nesse periodo, € fundamental destacar, também,
que tais agdes frequentemente se davam por meio da interacdo com a elite
financeira, a midia e o poder publico local, que, conforme é evidenciado em noticias
dos jornais da época, apresentavam maior interesse pelo discurso do progresso, do
que necessariamente criavam mecanismos para que esse objetivo realmente fosse
alcangado e, especialmente, difundido para a totalidade de seus moradores.

De acordo com Corréa (2011, p.63), “a produgdo do espago € consequéncia
da acédo de agentes sociais concretos, histéricos, que sdo dotados de estratégias e
praticas espaciais proprias”, o que resulta em significativos conflitos no uso e
ocupacao do espago urbano. Assim, mesmo sendo uma pequena cidade, Pouso
Alegre deveria apresentar uma fisionomia mais cosmopolita, em especial em sua
area central, onde as pracgas, as vias e as constru¢des passariam por consideraveis
mudangas. Todavia, € de se ressaltar que as melhorias urbanas, além de
concentradas espacialmente, consolidavam-se mais pelos discursos publicos e das
elites locais, do que necessariamente eram manifestadas pelos habitos e praticas

econOmicas de seus moradores, conforme sera elucidado no decorrer deste artigo.

As transformagodes socioespaciais no centro de Pouso Alegre

¥ Unifal2

Universidade Federal de Alfenas




188 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 3, namero 2, 2016
ISSN 2316-5014

A figura 1 permite compreender algumas caracteristicas do espago urbano de

Pouso Alegre, na década de 30.

Legenda da Foto: 1 — Rua Comendador José Garcia, 2 — Estrada Rural, 3 — Avenida Doutor Lisboa, 4
— Praga Joao Pinheiro, 5 — Estrada de Ferro Sapucai, 6 — Mercado Municipal.

Figura 1 — Vista aérea da cidade de Pouso Alegre na década de 30. Fonte: Arquivo do
Museu Municipal Tuany Toledo.

Os locais destacados na imagem possuem significativa importancia nas
dinamicas socioespaciais de Pouso Alegre da época. Em decorréncia disso, torna-se
necessario elucidar algumas particularidades dessas areas no periodo retratado.

O ponto 1 é a Rua Comendador José Garcia, onde na década de 30 havia
consideraveis espagos vazios ou com baixa densidade de constru¢des. De acordo
com Mello (2011), até a década de 40 essa rua era predominantemente residencial,
marcada por casas simples. O comércio, intenso nos dias atuais, ainda era um tanto
incipiente na maior parte da referida via.

A estrada rural marcada com “o ponto 2” ligava a cidade de Pouso Alegre com
bairros rurais e com as cidades de Estiva e Cambui. Atualmente constitui uma das
principais vias da cidade, por fazer a ligagao entre o centro e a rodovia Fernao Dias,
todavia, até a década de 60 ela apresentava uma fisionomia eminentemente rural.

A avenida no centro da foto (ponto 3) € a Doutor Lisboa. Pelo fato de interligar

a igreja matriz e a estacdo ferroviaria, esta via passa por consideraveis
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transformacgdes a partir da década de 30, no intuito de atender aos preceitos de
modernidade vigentes no periodo.

O ponto 4 é a praga Joao Pinheiro (antigo largo do Rosario), importante area
para praticas contemplativas, recreacionais e de encontros sociais desde a sua
efetiva implantacdo, em 1908. Ishimura (2008) elucidou que o local passou por
diversas intervengdes nas décadas de 30 e 40. Nesse periodo, a praga recebeu um
“dispensario”, que provia tratamento médico as criangas, mas também um parque
infantil, tendéncia recorrente em outras cidades brasileiras.

A linha da estrada de ferro, marcada com o ponto 5, era o limite sul da cidade
e representava a principal forma de ligagado entre Pouso Alegre e outros centros
urbanos regionais e nacional. Nesse periodo, as areas lindeiras a linha eram
consideradas desvalorizadas para as fungdes residenciais e comerciais na cidade.

O mercado municipal (ponto 6) esta localizado no trajeto entre a igreja matriz
e o santuario, no que sera denominado, posteriormente, como avenida Duque de
Caxias. Com importante fungdo comercial, mas também de encontro social, o
mercado e seu entorno passaram por sucessivas transformagdes em seus usos e
formas durante as décadas de 30 e 40.

Atualmente, excetuando a Avenida Prefeito Olavo Gomes de Oliveira (ponto 2
da foto), todo esse contexto espacial € descrito como “area central”, e tal atribuicao
também é dada pelo Zoneamento Urbano Municipal, contido no Plano Diretor
(PMPA, 2008).

A populagédo urbana de Pouso Alegre atingiria, em 1940, 11.582 habitantes
(IBGE: Censo Demografico) e assim, como é possivel perceber na imagem (figura
1), havia consideraveis areas vazias ou com pequena densidade de construgdes. E
importante ressaltar que o setor situado a leste da Avenida Doutor Lisboa, no
periodo retratado, apresentava menor urbanizagao que o setor oeste, onde estavam
localizados o Santuario Coragao de Maria, a Praga Jodo Pinheiro, a escola Santa
Dorothéa e o Palacio Episcopal. Nesse momento histérico, esse setor da cidade
apresentava as construgdes mais suntuosas e, por consequéncia, atraia os
moradores com maior poder aquisitivo; ja no setor leste, estavam instalados os
hospitais e o cemitério, foi o local onde a cadeia foi implantada, apds o processo de
renovacgao urbana que incidiu sobre a Avenida Doutor Lisboa, na década de 30.
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No intuito de promover mudangas paisagisticas e propiciar aos municipes e
visitantes um ambiente mais moderno e aprazivel, o prefeito municipal de Pouso
Alegre, Jo&o Beraldo, em 1931, propés a reestruturagdo da Avenida Doutor Lisboa.
Para tanto, havia a necessidade da demolicdo da cadeia publica, vista como uma
construgao “estranha ao local” pelos 6rgaos publicos e jornais da época (SAMPAIO,
2009; VALE & ANDRADE, 2011; ANDRADE, 2014). A figura 2 demonstra o prédio

da antiga cadeia, no centro de Pouso Alegre.

Figura 2 — Fachada e o largo da antiga cadeia no final da década de 20. Fonte: Arquivo do
Museu Municipal Tuany Toledo.

Tomando como base a figura 2, pode-se perceber que o prédio da antiga
cadeia publica de Pouso Alegre apresentava evidente influéncia do estilo colonial
luso-brasileiro?, o que era reflexo do periodo de sua construgéo, na década de 1870.
Na sua frente e na lateral havia um espaco ajardinado denominado de “Largo da
Cadeia”; observando as edificagdes do entorno é perceptivel a harmonia existente
entre a maior parte dessas construgdes, que apresentava elementos da arquitetura
colonial luso-brasileira. Portanto, a principio esse era um logradouro que
apresentava certo interesse paisagistico, tendo em vista a imponéncia do prédio da

cadeia, a existéncia de uma area ajardinada em seu entorno e a relagado destas com

2 0 termo “arquitetura colonial luso-brasileira” é utilizado por Bury (2006), em publicagdo do IPHAN
(Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional) intitulada “Arquitetura e Arte no Brasil Colonial”.
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as construgbes a sua volta. Entretanto, a fungcdo e em especial a localizagéo
geografica favoreceriam a sua demolig&o.

O trabalho de Vale e Andrade (2011) tem o sugestivo titulo de “Cadeia publica
de Pouso Alegre: uma pedra no caminho do progresso republicano” e nele os
autores demonstram como o0s jornais e os 6rgdos publicos da cidade exigiam a
transferéncia da cadeia e a remodelagéo da principal avenida de Pouso Alegre. E
importante perceber, através dos discursos propagados pelos agentes hegeménicos
da época, que naquele espacgo havia dois problemas: a sua fungdo, afinal na cadeia
estavam os “marginais” e os “delinquentes” na vis&o da elite e da midia do periodo;
e a sua localizagéo, na Avenida Doutor Lisboa, no trajeto entre a estag&o ferroviaria,
local de chegada dos viajantes a cidade, e a igreja matriz, ponto de referéncia em
uma cidade com significativa influéncia da Igreja catdlica (mapa 1).
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Mapa 1 — Avenida Doutor Lisboa, inicio da década de 30.

Avenida Doutor Lisboa e adjacéncias, no inicio da década de 30

Base Cartogy Mca Profetin s Muscpe! o Pouso Alegre
Fonte GOUVEA (2004)
Ovanizagho o desenha Alexand s Carvaihe de Ardi ade

LEGENDA

- Cadeia - Escola Estadual
Bl vorcado Municipal Clube Literario
- igreja Matriz - Forum

Teatro Municipal - Pragas o Largos
- Estagho Ferroviaria w— Linha Férrea

Fonte: GOUVEA (2004), organizagdo e desenho do autor.

Tanto a Igreja quanto o poder publico tinham uma imagem negativa do Largo
da Cadeia, pois era um local onde algumas pessoas se reuniam para beber e jogar
‘conversa fora”, e alegavam que isso ndo era favoravel para a imagem da cidade
aos que chegassem vindos da estacéo ferroviaria. E interessante mencionar que no
largo havia a pratica de “jogos de azar”, em especial o jogo “do bicho”, mas que
mesmo apos a demolicdo do logradouro a pratica continuou a existir na cidade, o
que gerou protestos por parte da Igreja e de setores da populagao local (SAMPAIO,
2009).

Com a demoligdo da cadeia e do largo, o poder publico municipal pode
reestruturar a Avenida Doutor Lisboa e torna-la “moderna e atraente”, seguindo, com
as devidas proporgdes, os preceitos desenvolvidos por Haussmann na Paris do
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século XIX, e em Sado Paulo e no Rio de Janeiro do inicio do século XX. E a
importante via passou a ter a concepcao de boulevard®, sendo um espago de notoria
valorizagao financeira no centro de Pouso Alegre, o que foi reforgado pela venda dos
terrenos da antiga cadeia, onde, em decorréncia das imposigdes as novas
construgdes, foram adquiridos pelas pessoas com maior poder aquisitivo (SAMPAIO,
2009). No decorrer da década de 30, a Avenida Doutor Lisboa passou por um
processo de renovagao, que trouxe consideraveis transformagdes em sua paisagem

(figuras 3 e 4).

i

MUSEU HISTORICO MUNICIPAL TUANY TOLEDO
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Figura 3 — Avenida Doutor Lisboa, no inicio da década de 30. Fonte: Arquivo do Museu
Histérico Municipal Tuany Toledo.

® Via larga, com cuidados paisagisticos e significativa arborizagao.
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Figura 4 — Avenida Doutor Lisboa, no final da década de 30. Fonte: Arquivo do Museu
Histérico Municipal Tuany Toledo.

As figuras 3 e 4 ilustram as transformagdes paisagisticas que ocorreram na
Avenida Doutor Lisboa, durante a década de 30. Se observada a via no inicio do
periodo, é perceptivel a auséncia de calgamento e de canteiro central, a calgcada
mais estreita, além da presenga de algumas edificagbes de arquitetura colonial luso-
brasileira, como as localizadas a direita da figura 3. No final da década de 30, a
avenida, com calgadas largas, arborizacdo padronizada e canteiro central, ganha
fisionomia de boulevard, que é favorecida, ainda mais, com a substituicdo das
luminarias, ja na década de 40.

O processo de producdo do espaco implica o entendimento das relacbes
sociais, politicas, ideoldgicas, juridicas e culturais, e envolve um modo de produzir,
pensar e sentir (CARLOS, 2011). A area central de Pouso Alegre, em especial a
Avenida Doutor Lisboa, reflete o tipo de contexto descrito pela autora, na medida em
que multiplos discursos incidiram sobre este espago geografico, sendo que cada
agente social, com valores distintos e interesses comuns, interatuou para “clamar”
pela demolicdo da cadeia e a readequacdo da avenida dentro dos preceitos
considerados modernos e apraziveis para a sociedade da época. Yazigi (2003, p.
91) afirma que a “renovagao urbana se pratica sobre a demoligdo; a nova vida
comeca pelo edificio e pode se extravasar para o entorno”, fato perceptivel no

espaco e periodo analisados.
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A imprensa de Pouso Alegre, a partir da década de trinta, utilizava de frases
diversas para enaltecer e clamar pelo progresso na cidade, como € o caso desta
manchete: “Pouso Alegre, sua beleza, seu progresso, sua administragdo”, veiculada
no jornal local “O Linguarudo”, em 1939 (ANDRADE; VALE, 2013). O titulo da
matéria € um tanto questionavel, pois a cidade de Pouso Alegre, naquele momento,
possuia, de acordo com o censo de 1940, menos de 12 mil moradores, e estava
distante de ser uma localidade eminentemente urbanizada, ja que eram poucas as
industrias e consideravel parcela da populagdo dependia de praticas econbémicas
com baixos salarios e capacitagcdo profissional, algo recorrente em outras
localidades do interior do Brasil na época; quanto a “beleza”, € importante mencionar
que alguns logradouros publicos receberam melhorias no decorrer da década de 30,
por meio do calgamento de vias, alargamento de calgadas e arborizagao, porém,
através de fotos do periodo, e principalmente dos relatos de moradores, é
perceptivel que essas melhorias ndo foram para todos, mas sim se concentraram
nas areas enobrecidas do centro da cidade. Por sua vez, as administracdes
publicas, no periodo das décadas de 30 e 40, focaram em obras de grande
visibilidade, como a descrita renovacdo da Avenida Doutor Lisboa, o calgamento de
ruas, a implantacado da fonte luminosa da Praga Senador José Bento, a urbanizacao
da Avenida Duque de Caxias, a implantagdo do parque infantil na Praca Joao
Pinheiro, dentre outras (figuras 5 e 6).

Figura 5 — Avenida Duque de Caxias, area central de Pouso Alegre, que passou por
consideraveis transformagdes em sua fisionomia nas décadas de 30, 40 e 50. Fonte:
Arquivo do Museu Historico Municipal Tuany Toledo.
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Fomte INotPENDEME H

Figura 6 — Fonte Luminosa da Praga Senador José Bento, na década de 40. Fonte: Arquivo
do Museu Histdérico Municipal Tuany Toledo.

A Avenida Duque de Caxias interliga o mercado municipal ao Santuario
Coragao de Maria e, além desses importantes logradouros, conecta-se com outros
locais de consideravel relevancia paisagistica, simbdlica e sociocultural de Pouso
Alegre, a exemplo do palacio episcopal, da escola Santa Dorothéa, da Praca Joao
Pinheiro, dentre outras edificagdes. Estando no setor mais valorizado na cidade
neste periodo historico, tal via também recebeu melhoramentos como canteiro
central ajardinado, alargamento de calgadas, aterramento de cabos de energia e
implantagcédo de luminarias.

Segundo Santos (1997), frequentemente o préprio poder publico colabora
para o aumento das desigualdades socioespaciais e para a separagdo entre as
pessoas e 0s equipamentos dentro de uma cidade. Desta forma, segundo o autor, o
poder publico reproduz uma acao especulativa, mesmo que involuntariamente. No
contexto de Pouso Alegre é perceptivel que a maior parte destes melhoramentos foi
realizada nas areas mais valorizadas e centrais da cidade, como é o caso da Praca
Senador José Bento, onde foi implantada a fonte luminosa.

A cidade e o campo, o natural e o construido

Em termos recreativos, contemplativos e recreacionais, a Praga Jodo Pinheiro
se apresentava como um espago publico com tais finalidades. O “Lava Cavalo”, as
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margens do rio Mandu, apesar de improvisado por seus usuarios, também possuia

funcbes semelhantes (figura 7).

Figura 7 — Espacos para praticas recreativas. 1 — Criangas no parque infantil, localizado na
Praca Jodo Pinheiro, no inicio da década de 40. 2 — O “Lava Cavalos” na década de 30.
Fonte: Arquivo do Museu Histérico Municipal Tuany Toledo.

O parque Joao Pinheiro foi um local que desde a primeira década do século
XX passou por sucessivas transformagdes em suas formas e fungdes, tendo em
vista os padrées de modernizagao e estética da época (ISHIMURA, 2008). O “Lava
Cavalos” era um local onde o rio Mandu tinha um curso meandrante e depositava
areia branca as suas margens, no qual, no verdo, um consideravel numero de
jovens, das mais diversas classes sociais, divertia-se por meio de praticas
desportivas, recreacionais e socioculturais. Esse local constituia uma “praca de
esportes improvisada”, pois 0s proprios usuarios zelavam por sua conservacao,
apesar de pertencer ao Exército, que vez ou outra proibia o acesso a populagao
(GOUVEA, 2004).

Essa dualidade entre dois locais, um implantado e modificado pelo poder
publico e outro apropriado e organizado pelos moradores, demonstra o que Lefebvre
(1978) classificou como apropriagdo e dominagao da natureza. Enquanto no “Lava-
Cavalos” houve um nitido processo de apropriagdo, € a populacado utilizava do
recurso natural (o rio), sem transforma-lo efetivamente, na Praga Jodo Pinheiro
ocorreu um processo tipico de dominagao da natureza, onde a area sucessivamente
foi sendo transformada, visando adequa-la a um espaco padronizado, tipico da
cidade racional. A dualidade no uso recreativo da natureza, em Pouso Alegre das
décadas de 30 e 40, refletia a prépria dualidade entre o urbano e o rural que
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coexistia em seu espaco municipal e mesmo citadino. O modo de vida da populacao
de Pouso Alegre norteava-se entre praticas urbanas e rurais e isso refletia nas
atividades produtivas, mas também na paisagem e no cotidiano dos moradores e

visitantes. As figuras 8 e 9 contribuem para evidenciar tal situagao.

Figura 8 — “Arvore Grande”, em 1939. Fonte: Arquivo do Museu Histérico Municipal Tuany
Toledo.

Figura 9 — Carro de boi, no centro de Pouso Alegre, em meados da década de 30. Fonte:
Museu de Fotografia do Guia Pouso Alegre.
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As figuras 8 e 9 mostram situagbes distintas que coexistiam no cenario
municipal. No contexto da Arvore Grande, nota-se a presenca de diversos veiculos
automotores e um grupo de pessoas assentadas sob a copa de uma arvore da
espécie Oleo de Copaiba; trata-se de um grupo de franceses, ciceroneados por
moradores de Pouso Alegre. A figura 9, por sua vez, demonstra o uso de “carros de
bois” na area central da cidade.

Como referido anteriormente, a década de 30 foi de consideravel
transformagao da paisagem e das fungdes de alguns de seus logradouros, mas,
apesar disso, ainda estava presente o transporte por tracdo animal no centro da
cidade, nas proximidades da Praga Senador José Bento, o “coragao” do progresso
local. Porém, no mesmo periodo histérico, uma imponente copaiba, localizada a
mais de seis quildmetros da cidade, em um ambiente eminentemente rural, atraia a
populagdo abastada, fato ilustrado pela quantidade de veiculos e pela presenga de
um grupo de estrangeiros.

Willians (2011) afirma que na medida em que a sociedade foi se urbanizando,
a natureza e o rural passaram, gradativamente, a serem vistos como bucdlicos e
saudaveis para as praticas contemplativas e recreacionais. E isto fica evidente
quando é analisada a figura 8, em que a sombra de uma frondosa arvore, na zona
rural de uma pequena cidade, é apropriada para o descanso e o0 convivio social. Em
contrapartida, no centro de Pouso Alegre, que era descrito pela midia local como
‘progressista e belo”, havia a utilizagdo de veiculos de tragdo animal, que serviam
para trasladar produtos agropecuarios dos espacgos rurais para a cidade, mas
também para o transporte de mercadorias em trajetos intraurbanos (GREGORIO,
2012).

Le Goff (1998) descreveu que no século XIX houve um processo de
“desruralizacao” dos espacos e dos modos de vida das cidades europeias. Todavia,
no caso brasileiro, € importante ilustrar que, em 1940, a populagdo urbana somava
12,8 milhdes de pessoas, o que correspondia a 31% do total de moradores
(BAENINGER, 2003), sendo, portanto, o Brasil, em sua maior parte, ainda
eminentemente rural e de economia agraria.

No ano de 1940, de acordo com Ferrer et al (2012), havia em Pouso Alegre
60 automoveis, 45 caminhdes, 810 veiculos de tracdo animal e 30 de tragao
pessoal. As atividades econdmicas predominantes eram estruturadas em 3.600
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estabelecimentos rurais, e 80 industrias, que produziam banha, laticinios, cola
quimica, aguardente e polvilho, além de estabelecimentos comerciais e de prestacéo
de servigos.

O municipio de Pouso Alegre possuia 19.752 habitantes, sendo sua
populagéo urbana de 11.582, e a rural de 8.170 (IBGE: Censo Demografico, 1940).
Portanto, se for levado em conta que consideravel parcela da populagdo de Pouso
Alegre residia, em 1940, no espago rural, e que as suas principais industrias
estavam, com excecao da fabricagdo de colas quimicas, inter-relacionadas com a
producdo agropecuaria local e regional, € compreensivel a presenca da ruralidade
no municipio, o que se reflete em seu espago urbano, mesmo que a area central

tenha sido modificada de acordo com os interesses das elites da época.

Os atores sociais e a hierarquia nos usos dos espagos publicos da cidade

Em Pouso Alegre, durante as décadas de 30 e 40, a modernidade advinda da
urbanizagdo estava mais presente nos discursos dos gestores publicos e da midia
local do que propriamente fazia parte da paisagem e do cotidiano dos seus
moradores. E pertinente mencionar, também, o eminente papel da Igreja Catélica na
organizagdo do espago e mesmo nas atividades de seus moradores, o que foi
evidenciado por Sampaio (2009), e pode ser ilustrado a partir dos exemplos a seguir.

Em meados da década de 30, o Clube Literario e Recreativo de Pouso Alegre
era o espacgo frequentado pela elite local (médicos, comerciantes, militares, grandes
produtores rurais etc). Nesse periodo, as populagdes de menores rendimentos
financeiros recorriam ao Clube 28 de Setembro. Os bailes promovidos pelo
“Literario” atraiam os catdlicos que frequentavam as missas, e isto gerou recorrentes
protestos por parte da Igreja, em especial através do jornal “Semana Religiosa”,
mantido pela instituicdo para difundir os ensinamentos cristdos e divulgar os eventos
realizados pela Diocese, mas que também servia para criticar os frequentadores dos
bailes, vistos como promiscuos e imorais. Nesta busca pela moral, a Igreja criticou
também a presenca dos militares, outro grupo com notavel influéncia na sociedade
pousoalegrense da época, por estes criarem um bloco para desfilar no carnaval de
1939 (SAMPAIO, 2009).

Também na década de 30, uma tradicional loja da cidade decidiu instalar um
alto-falante na esquina da Rua Comendador José Garcia com a Praga Senador José
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Bento, isto é, no centro da cidade, em frente a igreja matriz. Refletindo a
modernidade advinda do mercado fonografico, o equipamento sonoro transmitia
programas humoristicos, musicas e anuncios publicitarios. Temendo a perda de sua
influéncia, em um espago notoriamente dominado pela Igreja desde a fundagéo da
povoacgao, por intermédio do jornal “Semana Religiosa” foram realizados diversos
protestos por parte da instituicdo religiosa, porque o alto-falante atraia muitas
pessoas e o som prejudicava as missas (SAMPAIO, 2009). O método escolhido pela
Igreja Catdlica, primeiramente, foi comprar horarios do “alto-falante” para difundir a
sua programacao, e posteriormente, juntamente com os militares, fundar a primeira
radio de Pouso Alegre, que inicialmente propagava a defesa e os ensinamentos da
fé catdlica, e depois também passou a apoiar o governo de Getulio Vargas
(presidente da republica) e de Benedito Valadares (governador estadual).

A relagdo entre o poder publico local e os governos estadual e federal
apresentou consideravel fortalecimento no final da década de trinta, o que motivou a
troca do nome da principal avenida da cidade, de Doutor Lisboa para Governador
Valadares, e a implantacdo da Praga Getulio Vargas, localizada atras da igreja
matriz, em comemoragao ao primeiro aniversario do Estado Novo (Jornal “O
Municipio”, 1938). Dez anos depois, a avenida volta a ter a denominagao original, e
a praga passa a ser denominada como Doutor Coutinho (Jornal “A Cidade”, 1948).

Na passagem da década de 30 para a de 40, a Igreja e o poder publico
utilizam constantemente da figura de Getulio Vargas como simbolo de seus
dominios comuns, no sentido de dominar e controlar a populagéo. O jornal “Semana
Religiosa” frequentemente elogiava as celebragbes civicas do poder publico, e
ambos lutavam contra a “ameaca comunista”. Como o municipio recebia certos
investimentos industriais, em especial da Reynard, empresa que produzia colas e
resinas, e como isto fortalecia os interesses desenvolvimentistas da administracao
publica, a Igreja passou a se interagir com os érgéos oficiais nas diretrizes da “Uniao
Operaria”, onde se procurava diferenciar o “cristo operario” dos “sanguinarios
comunistas”, enfatizando que a igualdade propagada por Cristo e pela Igreja era
resultado da fé e da unido. Nesse contexto, Igreja, militares, politicos e empresarios
locais desenvolveram estratégias que almejavam controlar a populagéo, e evitar
focos de descontentamentos que pudessem abalar a estrutura social local da época
(SAMPAIO, 2009).
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Bachelard (1998) elucida a casa como origem da vida humana, como local de
protecdo e de sonhos. O autor ilustra, a partir de varias evidéncias, relacionadas
com os ambientes de uma casa, como o lar € um espacgo de intimidade e que
transmite “bem-estar”. Pois bem, na cidade de Pouso Alegre, em meados da década
de 30, a Igreja, juntamente com o poder publico, alguns militares, e com o apoio de
membros da elite financeira da cidade, construiu a Vila Dom Nery, composta por 26
residéncias. As casas, fundamentais para a vida cotidiana, foram ocupadas por
familias pobres, todavia os seus moradores tinham como obrigagdo rezar todos os
dias pelo doador do imével (GOUVEA, 2004; SAMPAIO, 2009).

No decorrer das primeiras décadas do século XX, a Igreja Catdlica, motivada
por Pouso Alegre ser sede da Diocese, implantou diversas edificagdes suntuosas no
espaco urbano local. Situadas em espacgos estratégicos do centro da cidade, em
especial a oeste da Praca Senador José Bento e da Avenida Doutor Lisboa, estas
edificacdes, projetadas por arquitetos de origem europeia, apresentavam
consideravel relevancia na paisagem urbana, mas também constituiam evidentes
simbolos de poder. Com a implantagdo de um batalhdo do Exército, que também se
apropriou de uma area situada a oeste do centro, e antes pertencente a Igreja, ficou
clara a presenca destas duas instituicbes na partilha do espaco urbano até a década
de 40.

O poder publico, atuando através da coalizdo com as forgcas eminentes na
cidade, ou seja, os religiosos, os militares e a elite financeira, promoveu a
modernizagdo dos espagos publicos de Pouso Alegre, de forma que esse grupos
fossem necessariamente beneficiados, inclusive pela apropriagcdo desses locais em

ceriménias (figura 10).
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Figura 10 — Celebracdo de cunho religioso na Avenida Doutor Lisboa, centro de Pouso
Alegre, no ano de 1940. Fonte: Arquivo do Museu Histérico Municipal Tuany Toledo.

Na figura 10, pode-se perceber a Avenida Doutor Lisboa, espago valorizado
pelas agdes do poder publico, e o desfile de membros da Igreja, instituigdo com
consideravel influéncia na sociedade e na paisagem local da época. Esta situacao,

de acordo com Carlos (1994, p. 68), evidencia que:

A cidade, enquanto produto histérico e social, tem relagbes com a
sociedade em seu conjunto, com seus elementos constitutivos e com
sua histéria. Portanto, ela vai se transformando a medida que a
sociedade como um todo se modifica.

Pouso Alegre apresentou alguma modernizagdo e melhorias infraestruturais
no decorrer das décadas de 30 e 40. Calcamento de ruas, existéncia de linhas de
onibus intermunicipais, voos semanais em direcdo as capitais, a diversificagdo e
expansao do comércio, os cinemas, o parque infantil, e mesmo as transformacgdes
paisagisticas, constituiram certos ganhos para os moradores, assim como aos
visitantes. Porém, sdo evidentes as praticas de coergao social, onde as normas e a
organizagdo socioespacial sdo construidas através da interacdo entre seus
principais agentes sociais (religiosos, militares, politicos e empresarios), resultando,
assim, em um espacgo notoriamente desigual, e marcado por relagdes de poder.

No més de outubro do ano de 1948, o municipio de Pouso Alegre celebrou o
centenario de sua emancipagao politica. Para tanto, foram realizadas diversas

comemoragdes para a data e, por meio das noticias veiculadas em jornais locais
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(edi¢cdes da “Semana Religiosa” e de “A Cidade”), pode se perceber a influéncia das
instituicoes religiosas, militares e politicas na sociedade pousoalegrense da época, a
saber:

— O primeiro dia dos eventos comemorativos foi denominado como “dia da religiao”,
e contou com missa campal, onde havia locais “especiais” para as autoridades;

— O segundo foi chamado de “dia dos pobres”, com agdes assistenciais promovidas
pelos “benfeitores” (termo usado pelo jornal “Semana Religiosa”);

— Na data especifica do centenario (19/10), as liderangas politicas, que incluiram o
prefeito e o governador do Estado de Minas Gerais, inauguraram o obelisco do
centenario (figura 11);

— O quarto dia teve apresentagcdo da banda de musica local, e foi marcado pela
despedida do governador;

— No quinto dia houve o denominado “dia da instrugéo”, que contou com as escolas
religiosas e com o “Oitavo Regimento de Artilharia Montada do Exército”;

— O sexto dia foi do “Oitavo Regimento de Artilharia Montada do Exército”, com
competigdes esportivas, shows e baile de gala.

Completaram os eventos, o dia dos “trabalhadores” e o dia da “aviagéo”,
neste ultimo caso motivado pela recente implantagdo de linhas aéreas regulares
interligando Pouso Alegre com outras cidades.

Percebe-se, portanto, dentre a programagdo das comemoragbes do
centenario de Pouso Alegre, a importancia dos religiosos e dos militares, sejam em
atividades especificas destes grupos, como a missa catélica, ou mesmo por
intermédio de suas instituicdes de instrucdo. Tal situacdo é consequéncia das
significativas influéncias destes agentes na sociedade local da época.

¥ Unifal2

Universidade Federal de Alfenas




205 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 3, namero 2, 2016
ISSN 2316-5014

Figura 11 — O obelisco do centenario, na area central de Pouso Alegre, no final da década
de 40. Fonte: Acervo do autor.

O obelisco do centenario foi implantado em frente ao mercado municipal de
Pouso Alegre, que por sua vez estava localizado no trajeto entre a igreja matriz e o
santuario Coragdo de Maria. Na parte superior da imagem ¢é possivel perceber o
colégio Santa Dorothéa e a capela anexa. O entorno do mercado constituiu, nas
primeiras décadas do século XX, a principal regido comercial da cidade, e a partir da
década de 40 passou a sofrer com a concorréncia da Avenida Doutor Lisboa, que
atraia consumidores com melhor poder aquisitivo, para lojas modernas, com
produtos diversificados expostos em vistosas vitrines. Devido as suas precarias
condicbes de conservagao, o mercado municipal e os espacos de seu entorno,
ocupados por comerciantes informais, foram criticados pela midia e por setores da
populagcdo e da politica local. Estas criticas, nitidamente elitistas e higienistas,
pressionaram o poder publico, que promoveu melhorias paisagisticas na area,
medida esta que atraiu moradores de altos rendimentos para residir nas
proximidades do mercado municipal (ANDRADE; VALE, 2013).

A organizagao espacial e as relagoes entre o centro e os suburbios

Por influéncia dos principais atores sociais que interagiam no espago
municipal de Pouso Alegre, o setor oeste da cidade, durante a primeira metade do

século XX, constituia, além do centro, a area de maior valorizagdo mercantil e de
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status social. Para leste da Avenida Doutor Lisboa se localizava as instituicbes como
o hospital regional, o cemitério e a cadeia, com menor atratividade devido as suas
fungdes. Beraldo e Reis (2012), baseando-se da narrativa de Dirce Carvalho, antiga
moradora da Rua Jodo Basilio, mostram que a referida via antes era denominada
‘Rua do Brejo”, pois esta ndo tinha calgamento e quando chovia virava um “brejo
s¢”. Este relato demonstra a situagdo de um espaco publico situado a duas quadras
a leste da Avenida Doutor Lisboa, nas décadas de 30 e 40, e evidencia como este
setor da cidade foi notoriamente depreciado na cidade de Pouso Alegre de entéo.

Mesmo com um reduzido contingente populacional em sua area urbana, em
Pouso Alegre ja comegava a se formar, no periodo estudado, bairros eminentemente
suburbanos, como sdo os casos do Sdo Geraldo, Santo Anténio, Tijuca e Sao Joao.
Nos trés primeiros casos, ha uma proximidade espacial com a regiado central, sendo
estes locais considerados periféricos por suas questdes socioecondmicas e de
status sociais; ja o Sdo Joao se localiza a cerca de seis quildmetros da area central
da cidade, no extremo oeste da area urbana.

As narrativas orais presentes na obra “Memdria do povo: vozes do século
XX”, de Beraldo e Reis (2012), contribuem para as descrigdes destes locais nas
décadas de 30, 40 e 50.

Em 1943, as ruas do bairro [Sdo Geraldo] eram de terra, as casas
eram dentro da rua. E essas ruas eram bem estreitinhas. Naquela
época podia contar as casas. Para ir para escola, tinha que passar
debaixo da ponte, mas o rio n&o era ali ainda. A gente encontrava
vaca brava. Ai a gente tinha que correr e esconder dentro das
manilhas. E quantas vezes a vaca bufou na manilha tentando pegar
a gente. Passamos muita dificuldade para estudar. Quando chovia
fazia aquele barro. [Depoimento de Maria das Dores Costa,
conhecida como Santa (BERALDO; REIS, 2012, p. 47)]

Aqui [bairro Sao Joao] era pequenininho, ndo tinha nada aqui. Era
dali daquele campinho para baixo sé. Era poucas familias que tinha.
Tinha uma vendinha s6é aqui no Sao Joao e, por isso, ficou por nome
de Vendinha. Ali, no comeco do bairro, era uma plantacdo de
eucalipto e foi o comego do bairro. No comego, aqui era s6 um
trilhinho para o povo passar. Nao tinha agua e a luz era da prefeitura,
ndo era da Cemig. Os moradores tinham cisterna. Eu fui dos
primeiros a morar aqui e comecei com um bar. [...] Antigamente aqui
tinha a familia dos Barrero, dos Marquete, tinha o Zé Luiz que era
sargento do quartel, tinha a Dona Rosa também. Aqui tinha um
sanatorio. Ficava ali perto do Jardim Amazonas, na entrada do
bairro. Internava bastante gente ali que tinha cabega fraca. [...] Aqui
nao tinha supermercado, nem calcamento. [...] Antes era pura terra,
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puro brejo e nem carro subia aqui. [Depoimento de José Gongalves
de Assis, conhecido como Seu Zezito (BERALDO; REIS, 2012, p. 15-
16)]

No final da Avenida Sao Francisco [denominacao atual, no periodo
uma estradinha rural] havia um tanque com agua que ia até o joelho.
As lavadeiras do Alto das Cruzes [atual bairro do Santo Antbnio]
vinham lavar roupa ali com sabdo de cinza e levavam para casa para
enxugar. [Depoimento de Alexandre de Araujo (BERALDO; REIS,
2012, p. 36)]

Meus pais ganharam este terreno dos meus avos. De la [outro bairro
da cidade] viemos para c4, eu e meus quatro irm&os, quando eu
tinha sete anos (1941). [...] O bairro [Tijuca] era poucas casas. Desta
esquina para la tudo era pasto. A Unica casa que tinha aqui era dos
meus avos. Depois meus pais construiram aqui neste terreno. Era
uma coisa feita de adobe e depois é que foi melhorando.
[Depoimento de Terezinha Cobra Batista (BERALDO; REIS, 2012, p.
133)]

E necessario salientar, com base nas narrativas de antigos moradores destes
bairros de Pouso Alegre, e na concepcao de Alves (2011), as diferengas e
similaridades entre periferias e suburbios. De acordo com a autora, a expansao da
metrépole paulistana, desde os anos quarenta do século XX, ocorreu por meio de
loteamentos que eram interligados com os locais de trabalho. “E nesse momento
que se comega a falar em periferias e ndo mais em suburbios, até entdo associados
a areas de transigdo entre o campo e a cidade e que, em geral, se localizavam nas
proximidades de uma estagao ferroviaria” (ALVES, 2011, p.111). E de se ressaltar
que, mesmo se tratando de contextos contemporaneos, as dinamicas demograficas,
econdmicas e socioespaciais entre Sdo Paulo e Pouso Alegre diferiam (e diferem)
em significativas proporgdes. Apesar disso, ficam evidentes, pelas narrativas dos
antigos moradores dos referidos bairros, as caracteristicas suburbanas dos locais
descritos naquele periodo histdrico, pois mesclam aspectos tipicamente rurais em
um espago que comegava a se urbanizar.

Nas quatro narrativas algumas caracteristicas se evidenciaram como comuns,
mesmo se tratando de distintos bairros e percep¢des do meio. Em todos os locais
eram poucas as residéncias, sendo recorrentes as descricdes de cenarios rurais,
elucidados por vacas, pastos, plantagdes de eucalipto, e se percebe que havia baixa
densidade de construcbes em todos eles. Também fica evidente a falta de
infraestrutura, narrada de distintas formas por meio da auséncia de calgamento das
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vias, de abastecimento de agua, a precariedade da organizagao do sistema viario, e
mesmo pela pequena quantidade de estabelecimentos comerciais.

Com excecgao do bairro S&o Jodo, os demais se localizavam (e se localizam)
proximos a area central, porém em um ambiente fisico que pode ter contribuido para
torna-los menos valorizados financeiramente e mesmo socialmente, como sao os
casos dos bairros Sdo Geraldo (figura 12) devido as inundagdes do rio Mandu, e da
Tijuca e do Santo Anténio em decorréncia da significativa declividade.

Figura 12 — Varzeas inundadas do rio Mandu no bairro Sdo Geraldo, em 1950. Fonte:
Arquivo do Museu Municipal Tuany Toledo.

O Sao Geraldo estava “separado” do centro da cidade por dois “obstaculos”
fisicos e simbdlicos: a linha da estrada de ferro e o rio Mandu, sendo que o bairro se
adensou em suas varzeas, onde nao raro ocorriam enchentes (figura 12), que
gradativamente foram se tornando mais recorrentes, devido a maior
impermeabilizagdo do solo, a precariedade da rede de aguas pluviais, e pelas
alteragdes no leito do rio. E, apesar de algumas obras publicas para a redugao das
inundagbes, na atualidade o Sao Geraldo é considerado o bairro de maior
precariedade socioambiental na cidade de Pouso Alegre (ANDRADE, 2014).

Em um periodo onde os deslocamentos eram eminentemente dificultados
pela pequena disposi¢ao de veiculos automotores, em especial para as populagdes
de menor rendimento, as areas ingremes apresentavam consideraveis restricbes na

mobilidade intraurbana, e isto pode ter sido determinante para a desvalorizagao dos
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bairros da Tijuca e do Santo Antdnio, mesmo estando localizados proximos da area
central de Pouso Alegre.

Portanto, nesse periodo histérico, os referidos bairros podem ser descritos
tanto como suburbanos quanto como periféricos, pois ao mesmo tempo em que era
nitida a mescla entre elementos urbanos e rurais, havia consideravel depreciacéo
destes locais pelas elites e a midia local da época. Isto evidencia que os discursos e
as acgdes de modernidade e de progresso, propagados pelos agentes sociais
hegeménicos de Pouso Alegre, ndo se estendiam a totalidade dos moradores, e
tampouco contemplaram todo o espago urbano local.

Consideragoes finais

De acordo com Le Goff (1998) e Raymond Willians (2011) acerca da situagao
europeia e com Yazigi (2003) sobre as cidades brasileiras, ha uma légica que
permeou os processos de implantagao e crescimento dos centros urbanos, onde a
elite se apodera dos melhores locais, utiliza de seus mecanismos de imposi¢ao de
poder (simbolicos e/ou fisicos) e molda fisionomicamente a cidade, ou parte dela,
tendo como parametros os seus valores. Como demonstrado no presente artigo, no
periodo que abrange as décadas de trinta e quarenta do século XX, a cidade de
Pouso Alegre passou por expressivas modificagdes socioespaciais, em especial
para a valorizagdo e embelezamento da area central, mas, entretanto, o municipio
se encontrava em uma condigdo de estagnagado econdmica e populacional.

Apesar dos discursos enaltecedores do progresso de Pouso Alegre na midia
local, a economia municipal era pouco diversificada e produtiva, e, com isso, a
cidade n&o absorveu os contingentes populacionais de seu espacgo rural e das areas
vizinhas (ANDRADE, 2014). Na década de quarenta, a populagdo residente no
espaco rural municipal sofreu pequeno decréscimo, e o crescimento urbano também
foi pouco representativo, pois, enquanto a cidade de Pouso Alegre apresentou
acréscimo de 8% em seu contingente populacional (IBGE: Censo Demografico,
1940), o crescimento urbano no Brasil foi de 45,8%, sendo este indice ainda mais
elevado nas metrépoles, como S&o Paulo e Rio de Janeiro (BAENINGER, 1998).

As narrativas orais, selecionadas por Beraldo e Reis (2012), demonstraram
que na cidade de Pouso Alegre, durante as décadas de 30 e 40, o emigrar para S&o

Paulo, e em menor escala para o Rio de Janeiro e Belo Horizonte, fazia parte do

¥ Unifal2

Universidade Federal de Alfenas




210 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 3, namero 2, 2016
ISSN 2316-5014

imaginario da populagéo local, que considerava estas metropoles como atrativas
para a realizagdo de suas mais distintas aspiragoes.

Na segunda metade do século XX, com a implantagéo, e posterior duplicagao
da rodovia Ferndo Dias, o desenvolvimento econémico, e a consolidagao de Pouso
Alegre como uma “capital regional”, a situagdo se alterou, e 0 municipio passou a
atrair significativas afluéncias de migrantes, o que resultou em um rapido
crescimento populacional, na expansdo urbana e, por consequéncia, nha
consolidagéo de novas dindmicas socioespaciais (ANDRADE, 2014).

Tal como ocorre em outras cidades médias brasileiras, o centro constitui um
espaco Vvalorizado para as atividades econbmicas e socioculturais, mesmo que
atualmente outras centralidades passem a concorrer em termos de atratividades
para as fun¢gdes de consumo e entretenimento, como é o caso do shopping center
Serra Sul; e situacdo parecida ocorre com as fungdes de moradia, em que bairros
eminentemente residenciais, que incluem os condominios fechados, passam a atrair
os moradores de maior rendimento que anteriormente optavam majoritariamente em
residir na area central. Estas situagbes contribuem para a maior fragmentagcdo do
espaco urbano de Pouso Alegre, o que resulta em maiores desigualdades entre as

areas de maior ou menor valorizagao mercantil e de status social.
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Pedro Vagner Silva Oliveira'

Dividido em cinco partes, o livro Educagédo Patrimonial: histérico, conceitos e
processos descortina, de maneira resumida e pontual, o desenvolvimento da ideia
de educacao voltada para o patriménio no Brasil. Procura enfatizar, assim, as a¢des
e concepgdes pedagogicas exercidas e adotadas pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) ao longo de sua historia.

Na primeira parte do livro, intitulada “Percurso histérico”, é apresentado um
panorama sobre as atividades educativas. S&o discutidas, nesse capitulo, as
politicas e formas da educacdo sobre as questdes patrimoniais, compreendidas e
conduzidas desde 1936 até 2013. Observa-se que ja na criagao do IPHAN, em 1937
— ainda que este se chamasse SPHAN — o 6rgdo manifestava a relevancia das
acdes educativas como forma tanto de prote¢ao quanto preservacgao do patrimdnio.

O redator do anteprojeto do SPHAN, o escritor e pesquisador paulista, Mario
de Andrade, indicava a importancia pedagogica como estratégia para assegurar a
preservacao do patrimdnio brasileiro. A publicacdo do IPHAN indica que desde cedo
a educagao era, para o 6rgdo, uma forma de garantir a sobrevivéncia dos bens
culturais. Por outro lado, a descentralidade foi provavelmente, outras das
preocupagdes que se delineavam ja no principio de sua criagdo. Mario de Andrade
assinalava para a agao coletiva, levando em consideracdo os “esforcos da
sociedade civil e dos governos”.

No inicio da atuacdo do IPHAN, na chamada “fase heroica”, periodo que vai
de 1937 até 1967, Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo diretor, apontava para a
educagao como ponto basilar da preservagao do Patriménio Cultural. A criagdo de
museus e o incentivo a exposicdes e demais agdes, como tombamentos, eram
acompanhadas de divulgacao jornalistica, espécie de tatica para que a sociedade
tivesse ciéncia do que estava sendo classificado como bem cultural.

A divulgagao na imprensa tinha ainda o papel de sensibilizar o publico mais
“amplo” acerca do valor e da importancia do material resguardado pelo 6rgéo. Creio

que seja necessario fazer uma critica acerca do que se entende por “amplo”, bem
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como ver os limites desse termo, tendo em vista que o processo educacional formal
ainda nao era expandido e consolidado por todo o pais nos anos 1930 e mesmo na
década seguinte.

Seja como for, ao que indica a publicagdo resenhada, a educagdo agiria nao
como suporte, mas como agao conjunta a ser realizada. Nao bastava apenas
salvaguardar os bens, era necessario ainda que o patriménio possuisse sentido, isto
€, tivesse pertencimento para a comunidade e que ndo fosse somente o “espolio” de
outra época.

Porém, seria na década de 1970 que as questdes sobre patrimdnio
ganhariam maior félego. Nesse periodo, questdes foram sentidas e debatidas, tais
como os significados da preservacgao; a ampliacdo do conceito de patriménio e o
combate para o fortalecimento dos “valores brasileiros”. E interessante notar como
as demandas e ag¢des tomadas sobre o patrimdnio no contexto brasileiro dialogava
com a conjuntura historica do pais.

Assim, cada agdo tomada pelo IPHAN surgiu como demanda de um periodo
especifico. Rodrigo Melo Franco de Andrade, na década de 1940, fez uma espécie
de comparativo da campanha “O petroleo € nosso” com o patriménio cultural
brasileiro. Segundo ele, se era possivel tonar o petréleo um dominio brasileiro, o
mesmo também poderia ser feito com os bens culturais do pais.

Por sua vez, na década de 1970, sob a iniciativa de Aloisio Sérgio Barbosa de
Magalhaes, foi criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC). Oriundo de
debates pontuais e constituidos por funcionarios do Governo Federal e do Distrito
Federal, somados a alguns professores da Universidade de Brasilia (UnB), o CNRC
tinha como uma de suas preocupacdes as atualizacbes acerca do sentido da
preservacao e da ampliagcao de patriménio. Devido ao processo de desenvolvimento
econdmico e a expansdo dos meios de comunicacdo de massa ocorrido neste
periodo, o CNRC tinha como funcéo formular um sistema de coleta, processamento
e divulgacédo de informacgdes a fim de subsidiar o planejamento de agdes.

Apesar de ndo ter como acao direta a educacgao, as referéncias e informacdes
coletadas e oferecidas pelo CNRC possibilitaram a instauracdo de parametros
renovadores no trato do patriménio que favoreceram, inclusive, futuras “investidas”

educacionais. A expansao do conceito de patriménio, a valorizagdo da diversidade
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regional e o protagonismo das comunidades detentoras e produtoras de bens
culturais, provavelmente sejam algumas dessas inovagdes.

Nos cinco anos em que existiu, projetos-pilotos foram desenvolvidos ou
‘encampados” pelo CNRC, dentre eles o chamado “Projeto Interagédo”, que entendia
que a cultura n&o era uniforme ou homogénea, mas diversa. Pode-se elencar
algumas das preocupagdes desse projeto, tais como: apoio as condigbes
educacionais; valorizagao das especificidades locais e associacdo entre o cotidiano
do aluno e educacgao escolar.

O que chama atencdo a partir dos pressupostos do “Projeto Interagdo” € a
aproximacéao dos sujeitos e de seus pontos de vista, envolvendo-os na produgéo, na
circulagdo e no consumo de bens culturais. Dessa maneira, essas agdes visavam,
provavelmente, dar o protagonismo aos individuos, ndo os reconhecendo somente
como depositarios e/ou detentores do “saber-fazer’, mas entendendo-os como
protagonistas e condutores de sua propria cultura.

Realizado por meio de parcerias, o “Projeto Interacdo” pode ser visto como
percursor dos atuais paradigmas de gestdo publica, articulando o Estado e a
sociedade civil. O fato é que a cultura comegou a ser compreendida como
‘companheira” da educagdo e ganhou nova dimensdo. A cultura local, agora
valorizada, se territorializava também na escola.

Ainda na década de 1980, mais precisamente em 1983, foi introduzida a
Educacgéao Patrimonial, metodologia inspirada no modelo inglés heritage education. O
“Guia Basico de Educacdo Patrimonial’, lancado em 1996 por Maria de Lourdes
Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro, tornou-se “o principal
material de apoio para ag¢des educativas realizadas pelo IPHAN” na década de 2000
(IPHAN, 2014, p. 13). Construida por meio de experiéncias diversas que as autoras
tiveram tanto com técnicos das superintendéncias do IPHAN, quanto por professores
e alunos de varios lugares do pais, entre 1980 e 1990, essa obra importa pela
descentralizacao e pela formulagdo de conteudos que tiveram fundamentagdes tanto
praticas quanto conceituais. Ha de se louvar, ainda, a forma como a Educacao
Patrimonial deveria ser conduzida, sendo vista como “processo permanente e
sistematico” (IPHAN, 2014, p. 13).

Passados os anos, o patrimbénio ganhou novas demandas, como, por

exemplo, a sistematizacdo das agdes educativas no tocante as politicas de
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preservacdo. Tendo isso em vista, nos anos 2000 o patriménio e a educagao
patrimonial ganharam novas reflexdes e agdes. Dentre estes debates e atuagdes,
destaca o texto, esteve a criagdo, em 2004, da Geréncia de Educagéo Patrimonial e
Projetos (GEDUC). Entendo que seja um marco para a Educagao Patrimonial, tendo
em vista que essa foi a primeira insténcia central do IPHAN voltada para o tema em
questao.

Na segunda parte da obra resenhada, “Educagao patrimonial: principios e
diretrizes conceituais”, percebe-se a preocupac¢ao sobre a forma como a educagao
patrimonial estava sendo conduzida nos ultimos anos, no Brasil. Apesar da difuséo e
das variedades de agdes e projetos com concepgdes distintas sobre o tema
Educacdo Patrimonial, tais iniciativas nem sempre eram programadas. Enquanto
algumas possuiam o carater de continuagéo, outras eram eventos esporadicos.

Esse panorama apontado pelo IPHAN da margem para que se reflita sobre as
acdes educativas voltadas para o patriménio e também para a educagido como um
todo. O fato € que tal “critica” deve ser levada em consideracdo quando se pensam
os motivos da condugao da Educagao Patrimonial. Esta deve ser dirigida ndo para
gue acabe em si mesma, mas para que construa e forme tanto o individuo quanto a
comunidade, para que esses sintam-se participes de sua cultura e compreendam o
valor dela.

Por fim, na terceira e ultima discussdao do livro, s&o debatidos os
“‘macroprocessos institucionais”. Sdo apresentadas e tratadas as politicas da
Educacdo Patrimonial bem como a forma como o IPHAN as classifica. A
estruturacédo foi disposta em trés eixos: inser¢gdo do tema patrimoénio cultural na
educacdo formal; gestdo compartilhada das acdes educativas e da instituicdo de
marcos programaticos no campo da Educagao Patrimonial.

O primeiro eixo tem como pauta a inser¢ao do tema patriménio cultural na
educacgao formal. O tema se mostra em duas frentes, sendo inserido tanto na esfera
da educacdo basica quanto na superior. Na educacdo basica, a Educacao
Patrimonial entra como tema no Programa Mais Educagao. Ja no ensino superior, ha
o Programa da Extensdo Universitaria (ProExt), que dispée de uma linha voltada
para o patriménio cultural.

Chama atencdo que tanto na educacdo basica quanto na superior 0s
estudantes participam de forma ativa das atividades. Os estudantes da educagao
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basica ganhariam a tarefa de inventariar os bens culturais de suas comunidades.
Por sua vez, a parceria realizada por meio do ProExt teria como fungao reconhecer,
promover e proteger o patrimonio.

O segundo eixo, “Gestdo compartilhada das agbdes educativas”, destaca o
fomento a Rede Casas do Patriménio como principal estratégia. Estas buscam
reconhecer o protagonismo local das agdes educativas. Busca-se, também,
privilegiar as acdes descentralizadas na politica de Educagao Patrimonial, sendo
esta construida coletivamente, considerando as trés instancias: IPHAN, sociedade
civil e poderes locais.

Por ultimo, o terceiro eixo, “Instituicbes de marcos programaticos no campo
da Educagao Patrimonial”’, propbe a necessidade de se (re)pensar as praticas
educativas realizadas nos ultimos anos. Novas questdes, como a ampliacédo do
conceito de patriménio somado a diversidade de projetos de educagéo patrimonial,
propiciaram novas praticas dentre elas a normatizacio, a consolidagao das diretrizes
da Politica Nacional de Educacgao Patrimonial e o trabalho coletivo.

Dessa forma, se faz necessario que seja considerado ndo somente o bem
cultural, mas as praticas. O Estado, a escola e toda comunidade devem participar
dos debates, pois, além de ser uma forma de valorizar a diversidade cultural, essa
medida serviria para o fortalecimento da identidade local. Os detentores e
produtores dos bens culturais ndo podem ficar alheios aos projetos sobre o
patrimdnio em sua comunidade.

A Educagao Patrimonial, enquanto mediadora, teria a fungdo de propiciar
formas de valorizacdo e sentido das culturas. E imprescindivel atentar para a forma
como 0s grupos se veem e entendem sua prépria cultura. Acontece que os bens
culturais e cada comunidade produtora possuem particularidades tanto em sua
feitura quanto em sua visdo de mundo. Por isso, a particularidade é ponto
preponderante na relagdo do Estado com o patriménio e, mais ainda, a forma como
a Educacado Patrimonial deve ser direcionada, respeitando e observando as
singularidades de cada lugar.

Assim, nessa interessante perspectiva apresentada pelo IPHAN, cada lugar &
diferente, devido ao seu contexto singular, cabendo ao Estado propiciar espagos e
meios para o debate coletivo e as comunidades o protagonismo de sua propria

cultura e patriménio.
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