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Resumo

Entende-se o samba urbano como uma
cultura desenvolvida a partir das influéncias
da diaspora africana no Brasil, em meio a um
processo de crescente urbanizag¢io no periodo
pos abolicdo, em que as cidades brasileiras
passavam por diversas tensbes sociais em
torno da producido do espaco. O presente
artigo tem por objetivo discutir a atualidade
das acoes das Tias, a luz da contribuigio deste
sujeito historico para a origem e manutencao
do samba urbano, em meio a um processo de
constantes  embates envolvendo  sua
manifestacdo cotidiana. Para desenvolver essa
reflexdo, foi utilizado estudo de caso sobre o
Samba do Zezinho, roda de samba urbano
localizada em Juiz de Fora, Minas Gerais.
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Abstract

Urban samba is understood as a culture
developed from the influences of the African
diaspora in Brazil, amid a process of
increasing urbanization in the post-abolition
period, when Brazilian cities were
experiencing  various  social  tensions
surrounding the production of space. This
article aims to discuss the contemporary
relevance of the actions of the Tias, in light of
the contributions of this historical subject to
the origin and maintenance of urban samba,
within a context of constant conflicts involving
its everyday expression. To develop this
reflection, a case study was conducted on
Samba do Zezinho, an urban samba circle
located in Juiz de Fora, Minas Gerais.
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Résumé

Le samba urbain est compris comme une
culture développée a partir des influences de
la diaspora africaine au Brésil, dans le cadre
d’'un processus d’urbanisation croissante
durant la période post-abolition, au cours
duquel les villes brésiliennes connaissaient
diverses tensions sociales liées a la production
de I'espace. Le présent article vise a discuter
l'actualité des actions des Tias, a la lumiére de
la contribution de ce sujet historique a
l'origine et au maintien du samba urbain, dans
un contexte de conflits constants impliquant
son expression quotidienne. Pour développer
cette réflexion, une étude de cas a été menée
sur le Samba do Zezinho, une roda de samba
urbaine située a Juiz de Fora, dans I'Etat de
Minas Gerais.

Mots-clés: Samba Urbain, Tantes de la
Samba, Social Sujet
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Introducao

Afim de auxiliar o leitor, busca-se esclarecer de forma breve algumas escolhas
conceituais e de nomenclatura. O presente artigo parte da compreensao que o samba
€ uma cultura popular brasileira oriunda da didspora africana que se manifesta de
diversas formas ao decorrer do tempo. A compreensao de cultura, nesse contexto,
estd atrelada a um “modo de vida”, forma com que determinado grupo social se
relaciona com o espaco em que vive, produzindo um “conjunto das praticas, das
técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geragoes para

garantir a reproducao de um estado de coexisténcia social” (Bosi, 1992, p. 16).

A partir da compreensao do samba como uma cultura, identifica-se diferentes
formas de manifestacoes (expressoes) culturais a ela vinculadas, nesse artigo a
manifestacdo cultural escolhida como objeto de estudo foram as rodas de samba
urbano, sem, todavia, negar a existéncia de diversas outras manifestacoes em que as
Tias também se vinculam, como as rodas de partido alto, o desfile das escolas de

samba, o samba de roda, e tantas outras.

Optou-se por usar a palavra “manifestacoes” nesse artigo por conviccao de
que ela acentua a materializacdo da cultura em um dado espago-tempo,
evidenciando a acdo dos sujeitos na constituicio de suas territorialidades,
consequentemente no processo de constituicao de territorios, nos usos do solo e em

seus ambientes construidos.

Desde sua origem, nas rodas de batuque do Brasil col6nia, onde a palavra
samba derivou de semba (Sodré, 1998) - referéncia as umbigadas — até o atual
cenario do samba urbano, muita coisa se alterou. Seja pelo advento da circularidade
entre elementos culturais de origens distintas (Ginzburg, 2006), seja pela
apropriacdo de elementos da cultura popular pela producdo -capitalista
(Horkheimer; Adorno, 2002) e até mesmo pela reformulacao estratégica do samba
urbano para resistir ao “quadro urbano hostil” (Sodre, 1998, p.13) as praticas negras

do centro da cidade do Rio de Janeiro no pés abolicao.

E verdadeira a constatacao que as alterac6es nas manifestacées culturais do
samba, causadas pela industria cultural, criam verdadeiros produtos da cultura de
massa. Mas, também é verdade que determinada praticas sociais de sujeitos no

cotidiano encontram possibilidades de resisténcia (a acao hegemonica da industria
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cultural) através da diversidade dos lugares e dos agentes culturais envolvidos na
base das cidades brasileiras. Acredita-se que essas possibilidades de resisténcia sao
responsaveis pela popularizacdo das rodas de samba urbano, sua manifestacao
elementar, por todo territério nacional, em cidades grandes, médias e pequenas,
constituindo uma pratica cultural comum entre os brasileiros. Essas praticas sociais
que resistem nas cidades também preservam, em diferentes graus, as formas e os

sujeitos presentes desde a origem desta cultura.

Dentre tantos personagens vinculados ao universo do samba, as Tias, estao
presentes desde a origem do samba urbano até a atualidade, tendo grande
contribuicio para a origem e manutencdo do samba vivo nas ruas, pragas, lajes,
esquinas e quintais Brasil a fora. O objetivo deste artigo é refletir sobre a atuacao
das tias no periodo recente, principalmente no que diz respeito as suas agdes ao
longo da histéria para a manutencdo material das rodas de samba urbano e,

consequentemente, seu impacto na producao do espaco urbano.

Para desenvolver essa reflexdo o artigo se apoia em um estudo de caso
realizado ao longo de pesquisa de mestrado, que elegeu o Samba do Zezinho — roda
de samba urbano realizada no Bar do Zezinho, bairro Altos dos Passos, em Juiz de
Fora-MG — como objeto de estudo. Este estudo foi realizado via participacao
observante (Borges, 2009) combinando trabalhos de campo periédicos, entrevistas
semiestruturadas, questionarios e revisdo bibliografica. E importante ressaltar que
toda pesquisa obedece as normas vinculadas ao Comité de Etica na Pesquisa com
Pessoas (CEP) da UFJF, tendo sua metodologia aprovada pelo parecer nimero
7.529.141. Por conta disso, os nomes reais dos participantes citados neste artigo

serao substituidos por nomes ficticios, preservando suas identidades.

Nos trabalhos de campo foram realizadas observacoes em diferentes horarios
e dias da semana, tendo como foco a quinta-feira a noite, momento que a roda de
samba se manifesta no Bar do Zezinho. A entrevista semiestruturada com o sujeito
principal deste artigo, identificada aqui como Tia D, se deu em dois momentos, no
dia 13 de setembro de 2024 e no dia 14 de agosto de 2025 no proprio bar, durando

cerca de 1 hora e 30 minutos cada encontro.

Além desta introducao o artigo contara com outras trés partes, um momento

resgatando as acOes das tias no contexto de origem do samba urbano, outro
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momento em que sera apresentada a Tia D, o Samba do Zezinho e questoes gerais
sobre a atual agao das tias no espago urbano, e por fim, um momento de conclusoes,
apontando interpretacoes e hipoteses oriundas da reflexao sobre as tensoes entre a

manifestacao da cultura popular e a producao do espaco urbano.
Das Mucamas as Tias Baianas

Inicia-se pelos diferentes sentidos possiveis atribuidos a palavra “tia” no

Brasil. O Dicionario Michaelis define:

“Tia (fem. de tio) 1 Irma do pai ou da mae em relacdo a seus filhos. 2 Mulher
do tio em relacio a seus sobrinhos. 3 Tratamento carinhoso dado por
jovens e criancas a amigas da familia ou a professoras. Ficar para tia: nao
casar; ficar solteirona”. Percebe-se que a todo momento a defini¢do da
palavra Tia se d4 em relacdo a alguma palavra masculina, ressalta-se a
expressao contida na definicio “ficar para tia”. (Michaelis, 2002; p. 774.)

Se tratando de um dicionario regular é comum que os primeiros sentidos
apontados sejam de uso literal e direto, o que justifica a defini¢ao correspondente a
ocupacao familiar, hd também definicGes mencionando a formacao pedagogica e
moral das professoras. Todavia, investigando a obra “Por um Feminismo Afro-
latino-americano” (2020) escrita por Lélia Gonzalez, é possivel entender que a
definicao contida no dicionario citado acima remete a uma acao politica patriarcal,
racista e colonizadora, que constantemente nega a mulher negra como ser
ontologico, categorizando-a como ser Ontico, definido por particularidades, seja
pelo género ou raca, seja restringindo o ser em suas funcoes, como cuidadora, irma

ou esposa (Carneiro, 2023).

Ao resgatar a historia da diaspora africana rumo as Américas pode-se
interpretar a palavra “tia” a partir de outra definicao, se apoiando em autoras e
autores que pensam de forma complexa a contribuicao da mulher negra na formacao

da sociedade brasileira.

De acordo com Freitas, duas eram as categorias de escravos: os produtivos
e os ndo produtivos, isto é, os que trabalhavam diretamente para a
sustentacdo econémica do regime (escravos do eito) e aqueles que eram
dirigidos para a prestacao de servicos (feitores, criados, negros de ganho
etc.) [...] E a mulher negra, qual a sua situacdo enquanto escrava? Em
termos populacionais, sabe-se que o elemento masculino, sobretudo na
regido das Minas, foi predominante entre a escravaria. Entretanto, o
sistema nao suavizou o trabalho dessa mulher. Vamos encontra-la também
nas duas categorias de Freitas: a trabalhadora do eito e a mucama. E o que
percebemos é que, em ambas as situagGes, coube-lhe a tarefa de doagao de
forga moral para seu homem, seus filhos ou seus irmaos de cativeiro.
(Freitas, 1978, apud Gonzalez, 2020, p. 45)
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Para o que se concentra este estudo, foca-se nas mulheres negras que foram
escravizadas como macumas, ou seja, mulheres negras dirigidas a prestacao de
servicos, majoritariamente ligados a fun¢oes internas a casa grande. Destaca-se que
as macumas frequentavam os espacos privados destinados aos brancos,
participando ativamente da educacdo dos filhos dos senhores. Sendo assim, é
possivel pensar que as macumas foram responsaveis pela socializacao da maioria
das criancas do periodo colonial, das criancas negras e brancas, sendo agente
constituinte de linguagens, habitos alimentares, costumes, e mais que isso, foram
agentes ativos da educacao do povo brasileiro, ensinando elementos de seu proprio
modo de vida, entranhando a cultura negra em praticas e mentes de toda uma

geracdao. Como afirma Gonzalez:

Foi em funcdo de sua atuacdo como mucama que a mulher negra deu
origem a figura da mae preta, ou seja, aquela que efetivamente, ao menos
em termos de primeira infincia (fundamental na formacio da estrutura
psiquica de quem quer que seja), cuidou e educou os filhos de seus
senhores, contando-lhes histérias sobre o quibungo, a mula sem cabeca e
outras figuras do imaginario popular (Zumbi, por exemplo). (Gonzalez,
2020, p.46)

E possivel estabelecer um paralelo entre a figura da “mée preta” que Lélia
Gonzalez cita com as “tias pretas” (Sodré, 1998; p. 14) e as “tias baianas” (Lopes;
Simas, 2023, p.290). Essas mulheres, sdo sujeitos ativos da constituicdo do que
entendemos hoje como samba urbano, elas foram grandes ialorixas - cargo confiado
a sacerdotisas em religides africanas - conhecidas por promover encontros de danca,
quituteiras, benzedeiras, cantoras e musicistas. Mulheres negras que tiveram um
papel que extrapolava a funcao musical das rodas de samba urbano no inicio do
século XX, elas foram grandes organizadoras do samba, pensavam e executavam
estratégias necessarias para que as manifestagoes culturais negras acontecessem de
forma segura. O sentido evocado nas duas obras citadas acima, remete justamente
as tias como grandes referéncias da constituicdo e da socializacdo dos saberes

vinculados a cultura popular afro-brasileira.

O “Dicionario da histéria social do samba” (2023, p.290) escrito por Nei
Lopes e Luiz Ant6nio Simas, cita algumas tias importantes no processo de
constituicdo da comunidade da Pequena Africa, berco do samba urbano localizado
no centro do Rio de Janeiro, sao elas: Tia Ciata, Tia Sandra, Tia Amélia do Aragao,

Tia Perciliana de Santo Amaro, Tia Fé. Lira Neto, em “Uma historia do samba: As

6 )t


https://doi.org/10.29327/243949

B'Qletim Alfenense de

Boletim Alfenense de Geografia, Alfenas, Brasil, v.xx, n.xx, 2026
p.01-20

Geografia .
ISSN: 2764-1422 DOI: https://doi.org/10.29327/243949

origens” (2017, p. 41), cita outras: Tia Bebiana, Tia Celeste, Tia Dad4a, Tia Gracinha,
Tia Monica, Tia Perpétua, Tia Sadata, Tia Veridiana. Como essas, varias outras
mulheres desempenharam papel de lideranca cotidiana, ndo s6 no contexto de
reproducao das manifestacoes culturais vinculadas ao samba, mas em um contexto
de constantes conflitos que foi a formacao do centro urbano da cidade do Rio de

Janeiro, entao capital federal, p6s aboli¢ao.

Na virada entre o século XIX para o XX, as cidades brasileiras, em especial o
Rio de Janeiro, eram espacos extremamente hostis aos negros e suas culturas. O
cenario era de criminalizacao e de violéncia, perseguia-se sambistas ou quem se
aventurasse em “vadiar”. O espaco publico, as pracas, ruas, sarjetas e esquinas se
tornam lugares inospitos para a manifestacdo da cultura popular, as musicas e
dancas africanas. Todo esse fendmeno potencializado por um momento de intensa
urbanizac¢ao. No Rio, o fluxo de migrantes negros, ex-escravos, em busca de trabalho
era intenso. Os migrantes vinham do Nordeste (dai o termo tias baianas), mas
também de regices do Sudeste que se deparavam com decadéncia econémica, como

¢ o caso do Vale do Paraiba em relacao ao café (Lira Neto, 2017, p. 37).

A politica do “bota-abaixo”, desenvolvida pelo entdo prefeito carioca Pereira
Passos, removeu e demoliu uma série de habitacoes populares no centro da cidade.
Foi declarada uma guerra contra os corticos e casebres da regiao hoje conhecida
como Pequena Africa. O processo de expulsio dos negros da regido central
(portuéria), cumpria o objetivo de homogeneizar o espaco, buscando aproximar a
imagem das cidades brasileiras da estética urbana das cidades europeias, fendomeno
caracterizado por Muniz Sodré (2002, p 35-39) como engana-olhos (trompe-loil),
fazendo alusao a estratégia dos pintores renascentistas de criarem uma imagem que

se pareca muito com o real, mas ndo é, ao ponto de enganar o observador.

A politica urbana higienista de Pereira Passos usava do argumento de
modernizacao e desenvolvimento, mas, na verdade, foi um enorme estopim de
segregacao socioespacial e de formacao de favelas. Varias localidades que convivem
com a falta de estrutura urbana, saneamento basico e equipamentos publicos,
majoritariamente ocupada por populacao negra e pobre, foram constituidas a partir
da expulsao violenta e desordenada desenvolvida no centro do Rio, como bem

retrata Lira Neto sobre o emblematico caso de “medida civilizatoria” desenvolvida
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no Cabeca de Porco, enorme cortico situado préximo a Central do Brasil, cuja

destruicao originou a favela da Providéncia.

Com o fim do Cabeca de Porco, a maioria dos 2 mil moradores nio viu
alternativa sendo resgatar tdbuas e pedacos de madeira entre os destrogos
do velho cortico e, sem ter onde morar, subir e desbravar as encostas do
morro da Providéncia. Com o material de demolicao, somado a latas de
querosene desdobradas, caixas de bacalhau e folhas de zinco,
improvisaram-se barracbes rudimentares, espetados sem alicerces
confiaveis na topografia ingreme, como se ousassem desafiar a lei da
gravidade. [...] Processos similares de remocao e demoli¢do de uma série
de habitagbes populares segregariam outros pobres da cidade morro
acima. Além da Providéncia, os morros de Santo Antbnio, Sdo Carlos,
Borel, Formiga, Macaco, Mangueira e Salgueiro viveram o mesmo processo
de ocupacao desordenada. (Neto, 2017, p. 36)

Nesse contexto se escancaram os conflitos entre o ilegal e o legal, o publico e
o privado, o livre e o preso, o uso e a troca. Veja, o espaco geografico onde o samba
se consolida como musica urbana brasileira (Sodré, 1998), é um territorio cotidiano
(Raffestin 2003, apud Saquet, 2008) de resisténcia negra. Onde existiu, e até hoje
existe, um conflito claro entre a populacdao negra e pobre e as elites nacionais
somadas ao poder estatal pela produciao e ordenamento daquele espaco. Conflito
cujo interesse das partes envolvidas € inconciliavel, pois mesmo que na superficie se
encontrem algumas pseudo-formas de consenso, trata-se do conflito entre os

exploradores e os explorados no, e, pelo espaco.

A principal motivacao deste conflito é sobretudo econémica, apesar de nao
ser a Unica. Trata-se também de um embate pelo dominio cultural, como bem
expressa Sodré em “O Terreiro e a Cidade” (2002), é preciso fazer com que a antiga
colonia pareca a antiga metrépole, em imagem, em civilizacdao, em cultura. Por isso
era (é) necessario expulsar os negros, e suas culturas, do centro da cidade. Como

explica Raquel Rolnik:

Nao é apenas a logica econdmica — e de rentabilidade imobiliaria — que
define o “dentro” e o “fora” da lei, tal como se apresentam no planejamento
urbano. Trata-se também de uma poderosa maquinaria de discriminagao
étnico-cultural, que define como “proibidas” formas de morar inscritas em
certas praticas socioculturais (Rolnik, 2015)

E nesse contexto de intensos embates urbanos que o samba se consolida
como musica urbana brasileiro (Sodré, 1998), talvez a mais popularizada e
reconhecida, cujas marcas desta cultura popular se manifestam nas diversas rodas

de samba urbano que seguem acontecendo Brasil a fora, constituindo territérios
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cotidianos e mantendo viva a cultura do samba urbano. E em todos esses embates,

as tias se consolidam como liderancas da resisténcia.

As tias cumpriram papel fundamental na disputa inserida na producao do
espaco da Pequena Africa. Eram elas que acolhiam os batuques e as rodas de samba
em seus fundos de quintais, resguardando a cultura negra da violéncia imposta pelas
elites através dos aparatos do Estado. Elas nao sb organizavam as rodas de samba,
as tias dominavam uma série de elementos da cultura que constituiram o samba.
Sao grandes sacerdotisas do saber-fazer negro, elas continham em suas agoes a
sabedoria das religiosidades, eram ialorixds que herdaram o saber de suas
antepassadas vindas da Africa, e usaram esses conhecimentos para manter vivo o

samba nas ruas.
As Tias na Atualidade

Quase um século depois, em 2026, é possivel estabelecer um paralelo entre
as acoes das “Tias Baianas” (Lopes; Simas, 2023) com outros personagens do samba
urbano? As tias permanecem presentes no cotidiano do samba urbano? Segundo o
que identifica essa pesquisa, sim. Como apontado na introducdo, vamos debater a
atuacao desse personagem historico do samba no presente, a partir do estudo de
caso sobre o Samba do Zezinho, explorando a figura da Tia D. Para isso, o artigo

apresentara, de forma breve, quem é Tia D e o contexto que ela se insere.

O Samba do Zezinho é uma roda de samba urbano que acontece no Bar do
Zezinho, estabelecimento situado em um bairro da zona sul da cidade de Juiz de
Fora — MG, chamado Altos dos Passos. Inaugurado em 1989, o neg6cio comecou
como uma mercearia a fim de atender a populacao local do bairro, a medida em que
se estabeleceu passou a ser frequentado pelos moradores, e de mercearia virou bar,
e segue até hoje. Ainda naquela época o estabelecimento se configurava como um
reduto de sambistas locais, devido a proximidade do antigo proprietario, Seu

Zezinho — pai de Tia D — com bambas da cidade, dentre eles Mamao?, Tonhao,

!Armando Fernandes Aguiar, o “Mamao”. Cantor e compositor juiz-forano, iniciou-se no samba
através da escola de samba Feliz Lembranca, na qual seu pai foi vice-presidente. No inicio dos anos
1970 foi um dos fundadores do “Bloco do Beco”, bloco que retine personagens ligados ao samba de
Juiz de Fora até os dias atuais. E, também, compositor, em 1972, de “Tristeza Pé no Chao”, miusica
gravada por Clara Nunes e constantemente regravada no Brasil e no exterior. (Defilippo; Gomes,
2015)
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Modesto e Carioca. Com o contado cotidiano dos sambistas, outros grupos musicais
buscaram refagio no Bar do Zezinho para fazer seus ensaios e confraternizacoes,

como o Clube do Choro, presente até a atualidade em Juiz de Fora.

Com o passar dos anos Seu Zezinho adoeceu e nao conseguia mais sustentar
todas as tarefas do bar sozinho. Com isso, Tia D que é formada em pedagogia e
trabalhava sobre o regime CLT, pede demissao e passa a ajudar seu pai nos negocios
da familia. Em 2010, com o afastamento completo de Seu Zezinho da gestao do bar,
Tia D assume sozinha o estabelecimento. Segundo relato da entrevistada, mesmo
com muita desconfianca da familia em uma mulher tocar um botequim, a Tia —
como é chamada pelos frequentadores do bar — segue até hoje a frente do Bar do
Zezinho. E importante destacar que o Bar do Zezinho tem entre seus frequentadores
pessoas de camadas populares da cidade, ainda que situado em um bairro de classe
média tradicional, o bar mantém precos abaixo dos demais estabelecimentos da
regiao e preza, desde sua origem, por uma certa democracia, atendendo todo tipo de

pessoa, independente de classe social, raca, género e orientacao sexual.

Desde o final de 2021, jovens em busca de um local na cidade propicio ao
lazer, democratico em termos de acesso, sem repressao do poder publico, realizam,
quinzenalmente as quintas-feiras, a roda do Samba do Zezinho no bar. Ao longo
destes quatro anos de acontecimento ininterruptos, o Samba do Zezinho
impulsionou uma centralidade do lazer sobre a regido, aglomerando centenas de
frequentadores todas as quintas-feiras e mantendo viva a tradicao das rodas de
samba urbano em Juiz de Fora-MG. Trata-se de uma roda acustica, aberta e nao
profissionalizada, qualquer pessoa pode participar e nao ha remuneracao envolvida

em sua manifestacao.

Pois bem, mesmo Tia D sendo uma mulher branca, nascida no sudeste
brasileiro, seu apelido enquanto “Tia” carrega o sentido vinculado ao respeito dos
mausicos, dos antigos sambistas e dos moradores do entorno, estes que reconhecem
nela uma figura importante para organizacao daquele territério cotidiano (Raffestin
2003, apud Saquet, 2008), seu saber sobre o passado e o presente daquele espaco,
assim como acontecia com as antigas Tias Baianas. Ha diferencas, claro, tanto as
apontadas acima como origem de nascimento e raca, além de outras como a

presenca (ou nao) de elementos da hierarquia religiosa afro-brasileira, todavia, a
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caracteristica aqui ressaltada como central é a de mulheres reconhecidas, portanto
dotadas de certo poder, pela organizacao e producao de um territério cotidiano
ligado ao samba urbano. Durante a realizacao de entrevista semiestruturada, Tia D
foi apresentada as passagens citadas acima escritas por Lélia Gonzalez e Muniz
Sodré, ao ser perguntada se sentia identificacao do seu apelido com o exposto pelos

autores, respondeu:

“Eu ndo sabia desses conceitos assim, t@o especificamente, mas me
identifico sim. [...] Eu vejo na escola dos meus sobrinhos-netos ali, que
tem professoras que ndo gostam de ser chamadas de tia, elas falam: eu
sou professora, ndo sou sua tia. Mas eu, ja olho pelo lado carinhoso e de
acolhimento mesmo. Galera passa aqui na rua e grita: te amo, tia! [...]
Mas tem muito a ver mesmo com esse de acolhimento, tipo assim, pode
fazer (o samba) aqui mesmo? Vamo fazer? E o acolhimento foi se
expandindo da drea da misica, mas para todo o sentido. [...] Tem uns que
chamam até de madrinha, de maezinha. E uma forma deles se
identificarem comigo.” (Tia D)

A propria fala de Tia D traz um elemento que realca o reconhecimento de sua
lideranca, ao ser perguntada sobre o acontecimento das rodas, e mais que isso,
sendo sujeito presente de sua formulacdo. Resguardado todas as diferencas
envolvendo a manifestacdo das rodas de samba urbano hoje em relacdo ao periodo
pos abolicao, no sentido de ressaltar todos os avancos na conquista de direitos do
movimento negro, o desenvolvimento do samba como género musical e as
diferencas espacgo-temporais, ainda hoje, existem empecilhos significativos para

desenvolver as rodas de samba urbano, como outras culturas populares.

Veja bem, na atualidade a induastria cultural dispée de mecanismos mais
avancados e entranhados na base da sociedade para se apropriar das culturas
populares transformando-as em meros produtos pasteurizados voltados a alienacao
e ao consumo. As formas de inviabilizar as rodas de samba urbano — manifestacao
elementar do universo do samba e da cultura afro-brasileira — nao vao acontecer
sempre, apesar de sim quando necessario, através da repressao policial e da
violéncia. Seja o impedimento de realizacao das rodas de samba em espacos publicos
por conta da legislacdo urbana, até mesmo a transformacdo do samba em um
produto descaracterizado de sua origem popular, possivel de ser consumido apenas

em espacos restritos a populacio de classe média e ou alta2, sao formas de

2Como é o caso dos mega-eventos, casas de show, boates e outros espacos de lazer privados.
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inviabilizar a manifestacao desta cultura centenaria. Nesse sentido vale recorrer a
Lefebvre, que ao se referir das acoes do capital sobre o cotidiano, afirma: “O
cotidiano nao é um espaco-tempo abandonado, nao é mais o campo deixado a
liberdade a razao ou as bisbilhotices individuais. [...] a exploracao racional inventou

formas mais sutis que as de outrora” (Lefebvre, 1991, p. 81 — 82).

E nesse contexto, onde as formas de impedir a manifestacées da cultura
popular ficam cada vez mais sutis e perversas, que as acoes de lideranca como as de
Tia D, e tantas outras como Tia Gessy e Dada3, se tornam importantes e atuais,
evocando as acdes das antigas tias baianas e ndo deixando o samba morrer. E na
escala do cotidiano, a partir da relacao local-global (Santos, 2005), que se insere a
potencia das praticas sociais realizadas pelas Tias, cada qual em seu lugar de atuacao
contribuindo para a manutencdo e desenvolvimento global das manifestacoes

culturais atreladas ao samba.

No caso do Samba do Zezinho, Tia D cumpre o papel de legitimar a roda de
samba em relacdio ao poder publico e a sociedade. E a partir das relacdes da Tia, seja
com a vizinhanca, seja com a policia, com a Prefeitura de Juiz de Fora, que as rodas
de samba continuam acontecendo no Bar do Zezinho ha quatro anos. Nao sem

desafios e conflitos.

E a partir das relacdes cotidianas, com base no reconhecimento que tem com
os agentes situados naquele espaco, que Tia D media tensdes oriundas do
acontecimento das rodas de samba na Rua Morais e Castro com os diferentes
sujeitos envolvidos (moradores, comerciantes vizinhos, agente do poder publico).
Trata-se de um uma rua movimentada, que liga dois importantes bairros da cidade
de Juiz de Fora, e que quinzenalmente tem parte de sua via publica ocupada pelo

publico que frequenta as rodas de samba (Figura 1).

3Tia Gessy do “Pagode da Tia Gessy” em Cachambi — Rio de Janeiro; e Dada do antigo Quintal
Cultural Dadartes em JK — Juiz de Fora.
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Figura 1 — Pablico do Samba do Zezinho na Morais e Castro

Fonte: Registro fotografico feito pelo autor (2026).

E a Tia D que conduziu as primeiras relacdes com os fiscais que cobravam as
autorizagoes de funcionamento, é ela também que tem uma relacao com os policiais
civis e militares que trabalham pela redondeza, é ela que conhece as caracteristicas
da vizinhanca e dos comércios ao redor, e é ela que tem o respeito dos moradores de

rua que habitam aquela regiao da cidade.

A relacado entre Tia D com o a roda do Samba do Zezinho é simbioética, de
modo que nao ha samba sem a Tia, e a cada vez mais, nao ha Bar do Zezinho para
essa juventude sem o samba. De tal modo que nas observacoes em campo fica claro
o respeito mutuo entre os integrantes da roda e a Tia, além de uma relaciao de
cooperacgao entre os musicos e ela. A tia além de acolher a roda, organizar seu
funcionamento do ponto de vista burocratico, sempre recebe os integrantes com a
mesa ja arrumada, serve bebida e comida sem cobrar. Os integrantes da roda por
outro lado obedecem sem titubear o horario de inicio e fim da musica, cobram dos
frequentadores respeito para com as normas do bar, contribuem na limpeza e

organizacao do espaco, além de fomentarem a lucratividade do estabelecimento.

13 @ OPEN 8ACCESS


https://doi.org/10.29327/243949

B'Qletim Alfenense de

Boletim Alfenense de Geografia, Alfenas, Brasil, v.xx, n.xx, 2026
p.01-20

Geografia .
ISSN: 2764-1422 DOI: https://doi.org/10.29327/243949

Essa relacao entre os musicos e Tia D é a responsavel para que uma, entre tantas

rodas de samba urbano no Brasil, permanecam vivas.

Conclusoes

Apos a reflexdo apresentada sobre o papel das tias em relacdo ao samba,
conclui-se que mesmo apds as constantes alteracOes nesse universo, as tias
enquanto sujeitos historicos, permanecem presentes nas rodas de samba urbano.
Seja a partir das historias, literatura, memorias e das proprias letras dos sambas,
seja também a partir da atuacao de novas tias, que seguem mantendo viva a cultura

do samba a partir da organizacao de diferentes manifestacoes.

A partir de comparacoes entre as acoes das tias no passado e no presente se
observam diferencas. A aproximacao com o universo da producao cultural e de
eventos, que hoje se constitui em um grande ramo no mercado, acentua as
diferencas de formato das manifestacoes em relacao a sua origem. Nesses contextos,
principalmente os que se desenvolvem de maneira mais ferrenha, € comum observar
as tias em um local de veneragao em relacdo aos frequentadores das rodas de samba,
menos imbuidas das funcbes préaticas, estas que sdo absolvidas por familiares,

produtores e/ou agentes privados.

Nota-se também um certo distanciamento das fun¢des ancestrais, como as
religiosidades, fatos que podem ser relacionados com o avanco dos impactos da
inddstria cultural sobre o universo do samba, este que esta em disputa permanente,

entre a cultura popular e a cultura de massas.

No quadro dessa disputa, o que permanece sao as tensoes pela ocupacao dos
espacos publicos, as ruas, sarjetas, esquinas. Estas seguem sendo alvo de interesses
distintos, ocasionando um embate constante entre um ativismo urbano, mais ou
menos classista e organizado — a depender de cada caso e suas particularidades —
com as politicas de segregacao e higienizacdo das elites impostas através da

cooptacao do Estado.

E nesse sentido que o artigo ressalta o papel das tias como organizadoras e
potencializadoras da cultura popular, principalmente quando o impacto coletivo
deste sujeito historico é observado a luz da relacao local — global (Santos, 2005),

permeando manifestagOes culturais variadas em cidades de diferente posicao na
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rede urbana brasileira. Quando se reduzem as escalas e se pensa o conceito de lugar,
como espaco de (re)producao das praticas sociais cotidianas, pode-se perceber com
mais detalhes a importancia histérica e presente das tias para as rodas de samba

urbano, consequentemente, o seu papel para que elas continuem acontecendo.

E, ao buscar relacionar esses territérios cotidianos com escalas maiores,
pode-se observar as rodas de samba urbano como uma manifestagao cultural capaz
de aglutinar pessoas de diferentes segmentos sociais em um mesmo espago-tempo,

sobre a influéncia de uma cultura popular originada a partir de suas resisténcias.

No momento em que muitas cidades brasileiras se deparam com seu
territério organizado a partir da logica da fragmentacao socioespacial (Legroux,
2021.), com classes sociais cada vez mais distanciadas e incomunicaveis, com a
distribuicdo desigual de bens e equipamentos de cultural e lazer, com os
trabalhadores cada vez mais apartados da indutstria do lazer, dos espacos privados,
casas de shows e mega-eventos, as rodas de samba urbano se apresentam como
espacos de integracao, que facilitam o acesso democratico a cidade. E nesse sentido,
que se ressalta a importancia das tias como sujeitos historicos, destes que mobilizam

a cultura popular como ferramenta de acesso a cidade.
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