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CHAMAS CLASSICAS, CINZAS CONTEMPORANEAS:
SOBRE A ASCENSAO E O DECLINIO DA ARTE RETORICA

Marcos Antonio Lopes’

Resumo: em sua longa histéria, que remonta aos conflitos agrarios na antiga Siracusa, a
arte retdrica acumulou uma série de tracos distintivos, sendo estes da ordem técnica e da
dimensdo moral. Neste artigo, pretende-se apresentar aspectos relacionados as origens
intelectuais da arte retorica, além de outros elementos que se vincularam a referida arte ao
longo dos séculos. Com tal propdsito, foram analisados autores antigos e modernos, em
suas diferentes e contrastantes concepcdes.
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Abstract: In its long history, dating back to ancient agrarian conflicts in Syracuse, the
rhetorical art has accumulated a number of distinctive elements, which are of the technical
and moral dimension. In this article, | intend to present aspects related to intellectual origins
of rhetorical art, and other elements that are linked to that art throughout the centuries. With
this intention, | analyzed ancient and modern authors, in their different and contrasting views.
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“

. a Gramatica é uma velha senhora que viveu na Atica e traja
vestes romanas. Em um pequeno escrinio de marfim, guarda uma
faca e uma lima, para corrigir as faltas dos filhos. A Retérica € uma
bela mulher, de vestes ornadas com todas as figuras. Empunha as
armas destinadas a ferir os adversarios.”

Marciano Capella (século V)

“Ora, ora! Escute; eu detesto a retérica, velha mentirosa e bazdfia,
coruja de 6culos. Foi a retdrica, sim, senhor, que formulou esta frase
com peito estufado: “Tenho minha consciéncia e me basta”. Pois sim!
Cicero, antes, dissera: “Mais vale minha consciéncia, para mim, do
que as opinides dos homens”. Cicero, todavia, digamos a verdade,
eloquéncia, sim, as carradas, mas, quanto ao mais... Deus nos
guarde e livre, meu caro senhor! Mais cacete que um principiante de
violino!”

Luigi Pirandello

Em O casamento de Filologia com Mercurio, o escritor africano Marciano
Capella definiu os perfis das sete artes liberais, o que daria origem ao elenco das
disciplinas reunidas no trivium e quadrivium do sistema educacional na ldade Média.

Em um de seus retratos, o autor fez surgir a insinuante imagem da senhora Retorica
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na assembleia dos deuses, a exibir a sua impactante presenga. “E quando ela se

colocou a falar”, diz Capella,

que expressao facial e que tom de voz, que exceléncia e modulagao
no discurso. Era mesmo compensador, até para os habitantes do
céu, ouvir criacdo tdo engenhosa, eloquéncia tao rica e abundante, o
tesouro de recordacbes de uma memoria tdo vasta. Quanta
organizagdo nos elementos, quanta harmonia na pronuncia, que
equilibrio nos gestos, que agudeza nos conceitos. (CAPELLAE,
1886, p. 387s)

No século V da era crista, o autor pagéo replicava discursos laudatérios de
longo curso histérico que ndo se cansavam de honrar a arte da boa expresséo.
Como fundamento dos elogios aos dotes da retérica estava o reconhecimento de
que apenas ao homem fora concedido o privilégio da fala articulada, algo que nunca
deixou de ser apreciado por antigos e modernos, entre os quais Montaigne, que
confessou |he ser preferivel a cegueira, a ser privado da audicdo e da lingua,
veiculos da conversagao. (MONTAIGNE, 2004, p. 900) Distinguido na natureza pelo
dominio da linguagem, ao homem coube ocupar um lugar central na criagdo. Em seu
tratado de formagao do homem, ja Quintiliano ressaltara que a capacidade unica de
exprimir o pensamento por meio da linguagem conferiu ao género humano uma
honrosa distingdo entre os demais viventes. (QUINTILIANO, 1916, p. 449) Em outra
passagem, na forma de uma exortagdo, o autor acresce o seu argumento: “Com
todo empenho, aspiremos entdo a majestade da eloquéncia, que é a melhor dadiva
que os deuses imortais concederam aos homens, sem a qual tudo estaria silenciado
e sepultado em trevas hoje e na posteridade...”. (QUINTILIANO, 1916, p. 365)

E as reflexbes acerca dessa faculdade incomparavel remontavam a tempos
anteriores. Aristoteles por exemplo, em sua Politica, notara o fato de que possuir voz
ou emitir sons ndo agregava valor a nenhum mortal, pois na vida em sociedade seria
preciso saber falar e, de preferéncia, encontrar o que dizer. Notara ainda esse
mesmo autor que o dominio da linguagem estabeleceu e desenvolveu os processos
de comunicagdo ao longo da historia, modelando as condi¢gbes da vida social em
uma ampla diversidade de formas constitucionais por ele estudadas.
(ARISTOTELES, 1999) E esta fora de davida que as técnicas retéricas compdem um
capitulo a parte de tais processos de comunicagdo, constituindo-se em legado

cultural de alto relevo. Desse modo, e no plano do que passou as tradigdes
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intelectuais do Ocidente como ars rhetorica, chama especial atencédo tanto a sua
energia criadora quanto a sua forga destrutiva, pois a retérica pode ser tomada como
artificio para produzir agradaveis sensacgoes ilusérias, assim como pode ocasionar o
envenenamento da alma, observara Platdo sobre a futil arte de meditar acerca de
argucias que em nada contribuem para promover o bem.

Como afirmou Chaim Perelman: “A retorica classica, a arte de bem falar, ou
seja, a arte de falar (ou de escrever) de modo persuasivo se propunha estudar os
meios discursivos de agao sobre um auditério, com o intuito de conquistar ou
aumentar sua adesao as teses que se apresentavam ao assentimento’.
(PERELMAN, 2004, p. 177) Segundo a avaliagcao de Henrich Lausberg: “A retérica é
um sistema mais ou menos bem elaborado de formas de pensamento e de
linguagem, as quais podem servir a finalidade de quem discursa para obter, em
determinada situagéo, o efeito que pretende”. (LAUSBERG, 2004, p. 75) Nesse
sentido, a palavra foi concebida como agente de mobilizagao e instrumento de agao,
0 que significa que a retodrica foi empregada como um dos mais eficazes impulsos a
tomada de atitude ou, pelo contrario, um atrativo convite a “inércia preguigosa”, para
recordar um termo empregado pelo Estagirita. Quando situadas no campo da
expressao oral, as técnicas retoricas podem ser definidas como arte oratéria, arte
esta quase sempre marcada pelo dom da improvisagdo, ainda que existam
discursos originalmente concebidos n&do necessariamente para serem proferidos
publicamente, mas para serem lidos ou declamados de memoria em ambientes de
publico reduzido ou especializado.

Na avaliacdo de Werner Jaeger, foram desse género os trabalhos do
ateniense Isocrates, reconhecido como a figura mais emblematica da historia da
eloquéncia escrita. Mesmo valorizando seu virtuosismo na linguagem e na
composic¢ao, pontua o historiador francés Henri-lrenée Marrou, € preciso lembrar
que ele ndo havia sido aquinhoado com os predicados do orador. Estava ciente de
possuir fragil constituigao fisica, além de faltar-lhe voz potente. (MARROU, 1990, p.
138) Por acréscimo de suas limitagdes, sofria de uma inibigdo insuperavel. Nas
ocasides em que Ihe fosse necessario expor-se publicamente, sentia-se abalado. As
massas reunidas na agora Ihe assustavam. Esse especialista em logografia era
acanhado e doentio, apesar de ter vivido por quase um século. Sem ser orador, seu

principal oficio consistia em instruir seus alunos quanto aos modos de falar em
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publico. Curiosamente, Isocrates via a si mesmo como um “amolador” de linguas.
Indagado sobre como seria possivel ensinar eloquéncia sendo ele proprio
inexpressivo, saiu-se com a imagem da pedra de afiar. A rigor, ela é cega; e, no
entanto, produz as laminas, teria disparado. Segundo Albin Lesky, aos pontos
frageis do IsOcrates historico contrastam os merecimentos de sua escola, um “cavalo
de Troia” na expressdo de Cicero, de onde saiu um exército de notaveis, entre
estadistas e letrados. (LESKY, 1995, p. 618s). De fato, em casos como esse e afins,
pode existir uma grande distancia entre o exercicio efetivo de um oficio e o ensino
tedrico do mesmo, sem que haja contradigdes insuperaveis entre o distanciamento
das duas esferas. De todo modo, logografia pode significar a arte da “palavra
dissimulada”, uma atividade que consistiria em compor discursos em diferentes
sentidos, mas sem deixar de produzir a ilusdo da verossimilhanga, segundo a melhor
tradicdo dos sofistas. No dialogo Fedro, Platdo deu copiosas definicdes acerca do
conceito, e o personagem Socrates faz amplas reveréncias ao ainda jovem e ja
altamente promissor Isdcrates nessas lides. (PLATAO, 1994)?

Decerto que a histéria literaria € prodiga em demonstrar as inumeras
possibilidades abertas pelo dominio da ars rhetorica. Alias, a histéria literaria esta
cheia de exemplos de discursos memoraveis, alguns deles até definidores dos
destinos de povos. E ndo €& menos certo que muitos vardes insignes foram
eloquentes tanto no discurso escrito quanto no pronunciado, sendo que ha casos de
éxito em ambas as frentes, como exemplificam Demostenes e Cicero.® Alias, no
mundo antigo, a palavra pronunciada tendeu sempre a sobrepor-se a palavra
escrita, e mesmo os textos literarios, por vezes destinavam-se a leituras publicas. “A
oratoria era uma pega essencial no funcionamento da sociedade antiga. Era o
grande meio de comunicagao social [...]", reflete Maria Helena da Rocha Pereira.
(PEREIRA, 2004, p. 205) “O cidadao é atraido a vida publica. A oratédria tornou-se
condi¢ao prévia de uma carreira vitoriosa”. (CURTIUS, 1979, p. 66) Talvez por isso
se afirme que “[...] todo prosador deve, mais dia menos dia, fazer-se um pouco
orador [...]". (LORAUX, 1994, p. 300). Dizem que na composigéo do célebre “Oragao
a coroa”, Demdstenes dispendera dez anos, pratica que levou os adversarios a

caracteriza-los como pecas “cheirando a lamparina”. (SODRE, 1967, v. |; ZAMA,

% Acerca da logografia como profissdo em Atenas, ver as reflexdes de LEVEQUE (1967, p. 363).
® Bastante aguda a comparacgao de ambos tecida por QUINTILIANO (1916).

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALFENAS

¥ Unifal

Universidade Federal de Alfenas




146 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 2, namero 1, 2013
ISSN 2316-5014

1951) Mas as técnicas que levavam ao éxito de um discurso em praga publica
podiam variar em muitos graus, e exigir uma grade complexa de recursos para muito
além da palavra pronunciada. Na antiga Atenas o desempenho publico de uma
‘oragao” (termo equivalente a discurso),4 requeria atributos naturais como voz
potente e sonoridade agradavel, além de boa diccdo e um dominio gestual
compativel com a cadéncia da fala. Esses requisitos compunham o instrumental
basico dos oradores, sem os quais tinham suas pretensdes inviabilizadas como
porta-vozes da sociedade.

Tais exigéncias fomentaram os esfor¢os de um aprendiz decidido a alcangar e
consolidar os referidos dotes naturais. Com efeito, conta-se que tendo ainda félego
curto, o ateniense Demdstenes declamava subindo as ladeiras mais ingremes da
cidade. As suas falhas de dicgao eram corrigidas pelo expediente de pér pequenas
pedras na boca. E para superar a voz fraca, exercitava-a em praias desertas e de
mar agitado, treino para superar o alarido das multidées excitadas na praga do
mercado. (TRINGALI, 1988, p. 34) Por meio desses esforgos emergiu um
virtuosismo que levou um péstero a classifica-lo como a prépria materializagdo das
leis da eloquéncia. (QUINTILIANO, 1916) Resumindo, em situagbes como a praga
publica, ndo bastava a loquacidade pura e simples de uma composicdo bem
ornamentada por figuras adequadas, cabendo ao orador equilibrar sua oragdo com
outros ingredientes.” Assim sendo, & composigdo acompanhava, justaposta, a
declamagao; e a gesticulacdo também compunha as artimanhas da pecga oratoria,
amaciando-a para o publico e assim proporcionando, segundo Tucidides, “o prazer
da orelha”. (HARTOG, 2002, p. 758)6 O proprio Deméstenes demorou um pouco em
cumprir tais preceitos, depois de ser “expelido” repetidas vezes pelas vaias de uma
assisténcia numerosa e pouco tolerante com as suas limitagbes de neofito. Ao
tempo do referido orador, as assembleias na agora reuniam alguns milhares de
pessoas guiadas por multiplos interesses, cujas confusdes e perturbadores
murmurios requeriam contengdo por forga especial. Segundo Voilquin e Capelle, se

na antiga Atenas o numero de cidad&dos oscilou entre vinte e trinta mil, o quérum

* “Retérica quer dizer ‘arte da oragao’; designa, pois, segundo a sua significagao fundamental, o
método de construir a oragdo artisticamente”. (CURTIUS, 1979, p. 65)

® Sobre a importancia de encontrar as formas adequadas dos movimentos de cabeca e das maos, de
exibir expressdes faciais convincentes e demais complementos do desempenho oratério, ver
MARROU (1998, p. 224)

® A expressao sera recorrentemente utilizada por Cicero (2010).
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sempre foi bem inferior a estes numerais; ainda assim, a enorme massa humana
precisava ter seus impetos freados por uma policia designada estritamente para
este fim. (VOILQUIN; CAPELLE, 1964, p. 216, nota 20)

Nos dias que correm, a eloquéncia do orador ainda é dirigida a imaginagao
dos auditores, no intuito de alcancar resultados adredemente definidos, como a
aprovagao de argumentos em prol de uma determinada causa na qual se identificam
interesses coletivos. Para convencer e arrastar consciéncias aos fins almejados, o
orador necessita reunir um conjunto favoravel de atributos, pois precisa cativar
espiritos por vezes muito exigentes e, inclusive, dispostos e capazes de contrasta-lo
em pleno calor da exposi¢cdo. Em vista da ocorréncia provavel de uma interpelagao,
além de muita energia e inspiragao, é tarefa do orador munir-se de uma série de
informacdes, incluindo dados sobre a disposicdo momentanea de animo de sua
plateia. Os tratados de ars oratoria sédo especialmente prédigos em detalhar a grade
de conhecimentos especificos do predicador, além de suas habilidades em meio ao
processo de comunicagao. Aos gregos nos tempos de Péricles e, depois, na época
de Demostenes, agradava mais a agudeza de um corpo de ideias contido nos
discursos, pois a ars rhetorica prestar-se-ia, antes de tudo, a revelar os aspectos da
realidade que, por vezes, exigia uma urgente corregao de curso no enfrentamento
de exércitos invasores.

Assim é que bons argumentos deveriam ser lavrados em periodos de curta
extensdo, para que se pudesse produzir uma concentragdo do significado daquilo
que estava sendo proposto a consideracdo dos interlocutores. A logica
predominante no estilo de prosa denominada “atica”, e que, mutatis mutandis, aos
tempos da cultura barroca ficaria conhecido como “conceptismo”, é a de realizar
mais com menos. Seguindo essa toada, metaforizacdes e demais recursos retoricos
poderiam ser empregados no discurso, mas um conceito ou ideia central os
presidiriam. Em suma, conceder-se-ia todo o espago ao necessario, estreitando-o ao
complementar. Aos romanos dos tempos de Cicero foi posto alto valor na
engenharia da palavra ja que, sem certos estrépitos de verbosidade, n&o se
produziria a requerida sonoridade de uma oragao publica. Dai a necessidade de
encontrar os acessorios decorativos da eloquéncia (figuras de palavras e de
pensamento), para adequa-los as medidas requeridas pela prosa ritmica, conforme
o padréo cauteloso e exigente de Cicero. (CICERO, 2010. p. 62s). J& o moralista

¥ Unifal

Universidade Federal de Alfenas

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALFENAS




148 CULTURA HISTORICA & PATRIMONIO

volume 2, namero 1, 2013
ISSN 2316-5014

platbnico Plutarco, que desconfiava muito das artimanhas do verbo, serviu-se da
teoria musical para explicar as fungbes da chamada “dltima demao” nas camadas

discursivas.

Assim como nos que cantam ao som da flauta a maior parte das
falhas escapam aos ouvintes, igualmente uma locugao prolixa e
grave cega o ouvinte em relagdo ao que se declara. [...] Desse modo,
nos discursos e exercicios da maioria dos sofistas, eles ndo s6 usam
das palavras vas para encobrir os pensamentos, mas, tornando a
voz suave com certo tipo de harmonia, brandura e modulacéo,
agitam e arrastam quem ouve num furor baquico: proporcionam um
vao prazer e recebem em troca uma gléria mais va ainda.
(PLUTARCO, 2003, p. 24s)

Contudo, e para além das implicagbes morais agarradas ao discurso no
mundo antigo, sempre se perseguiu os primores formais. Em Noites aticas, Aulo
Gélio reconheceu o valor da ornamentagdo discursiva, mas numa medida que
proporcione “casta e pudicamente” o brilho de uma argumentacéo. (GELIO, 2010, p.
258) As expressdes discursivas sobre temas reais e ficcionais exige-se aprumos de
elegancia ao transpor realidades em palavras. Dito em outros termos, “A expressao
bem cuidada é condicao da eficacia de ideias engenhosas”. (CURTIUS, 1979, p.
305) Segundo explica Henrich Lausberg, ornatus designa as preparagbes de um
banquete, onde um discurso foi preparado para ser consumido como iguaria. Como
disse o escritor seiscentista Baltasar Gracian em seu ensaio Oraculo manual y arte
de prudencia, é preciso carregar agucar na boca, para confeitar as palavras e assim
contentar até os inimigos. (GRACIAN, 2011a) A retérica seria, em uma avaliagdo
moderna, a arte de utilizar-se de “palavras de seda”. Entdo, a nogcao de ornatus pode
muito bem remeter a sentidos culinarios como, por exemplo, um tempero que se
utiliza para realgar sabores. E ao ornatus colaram-se também acepcdes olfativas,
como a de “flores do discurso”. (LAUSBERG, 2004, p. 140s) Contudo, lembra
Quentin Skinner, na lingua latina classica o vocabulo ornatus vinculava-se
estreitamente a instrumentos marciais. Assim, servir-se dos ornamenta em um
discurso implicava em prover-se das armas adequadas para encarar uma guerra de
palavras, nogcdo que afasta a ideia da prosa artistica como mera aplicacido de
adornos estilisticos. (SKINNER, 1997, p. 70)

Mas algo que parece estar fora de duvida € que o fim ultimo da arte retérica é

o de imprimir certo género de reagdes sobre os espiritos, sendo o dominio pleno da
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palavra o aspecto mais decisivo para lograr o éxito. Para tanto, ha de se manter
controle estrito do que se fala para quem se fala, isto é, ha de se respeitar as
exigéncias dos trés géneros discursivos como, por exemplo, insufla-los de medida,
de acido e de dramaticidade, conforme o requerido para cada caso. Como afirmou
Platdo no dialogo Sofista, “[...] as razdes juridicas, a oratéria publica e as conversas
privadas constituem um todo novo ao qual daremos o nome de arte da persuasao”.
(PLATAO, 1979, p. 137) Mas, como se reconhece amplamente, o andar mais
elevado das teorias retoéricas classicas foi alcangado por Aristételes, que acerca de

tal matéria pronunciou-se nos seguintes termos:

O estilo que convém nas assembleias do povo assemelha-se, e em
muitos pontos, ao desenho em perspectiva; quanto mais numerosa é
a multidao dos espectadores, mais afastado deve ser o ponto donde
se olha. Pelo que, a exatiddo dos pormenores é supérflua e causa
mau efeito tanto no desenho como no discurso. No entanto, a
eloquéncia judiciaria requer maior exatiddo, sobretudo quando nos
encontramos diante de um sé juiz, pois em tal caso ndo podemos
usar sendo em pequena escala dos meios da Retérica. O juiz vé
mais facilmente o que pertence a causa e o que lhe é estranho; além
disso, ndo ha debate e nenhum elemento altera o juizo. Dai resulta
que os mesmos oradores ndo agradam indistintamente em todos os
géneros; onde se recorre mais a ac¢do, a exatiddo é menos
necessaria. Ora, a agao € necessaria quando é preciso falar, e,
sobretudo, quando é preciso falar alto. O estilo do género epidictico é
0 que melhor se presta para ser escrito, pois seu objetivo préprio € a
leitura. (ARISTOTELES, 1964, p. 225s)’

Como se percebe na extensa mas esclarecedora passagem, ao discurso
escrito requerer-se-ia outras habilidades, como a faculdade de demonstrar riqueza
verbal sem, no entanto, ostenta-la. Seria necessario dissimular a arte, para nao
correr o risco de exibir quaisquer tragos indesejaveis de afetagdo. A eloquéncia
escrita competente sera, de preferéncia, a que conseguir amplificar o tom de
naturalidade. (ARISTOTELES, 1964, p. 189) O argumento de Baltasar Gracian
segue tais preceitos. Por vezes a ostentagdo consiste numa eloquéncia muda, numa
exibicdo descuidada de eminéncias, como se elas ocorressem sem 0 expresso
desejo do locutor. E quem sabe até uma dissimulagdo estudada seja louvavel alarde

do valor uma vez que quem logra esconder os méritos alcanga, em verdade, a sua

" Os dois primeiros géneros discursivos compdem a eloquéncia pratica; ja o terceiro, a eloquéncia
escrita ou eloquéncia grafica. A explicagdo é de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca. Acerca
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exibicdo. E o jesuita emenda o seu raciocinio: € a prépria privagao da propria
eminéncia o trago que aguca com maior vigor a curiosidade. (GRACIAN, 2011b)

Costuma-se dizer que a simplicidade do estilo, aliada a riqueza de
argumentos, sao os fatores primordiais da eloquéncia escrita, fatores capazes de
selar a longevidade de um discurso. Contudo, desde a Antiguidade se salienta ter
sido a invengao da escrita um instrumento util para o “desleixo da memdéria”, como
afirmou Platdo no Fedro. Para ele, a maior serventia do discurso feito com tinta &
fazer lembrar o que ja se sabe. Assim sendo, a escrita “[...] tornara os homens mais
esquecidos pois que, sabendo escrever, deixardo de exercitar a memdria, confiando
apenas nas escrituras [...]". (PLATAO, 1994, p. 121) Para Platdo, o discurso pratico
era de natureza superior ao discurso grafico. Assim, diferentemente da eloquéncia
oratoria, composta pelas cinco operacgdes tradicionais como a inventio, a dispositio,
a elocutio, a actio e a memoria, a eloquéncia escrita ndo procuraria sustentagado na
memoria, € menos ainda na actio. Ja a inventio consistiria no esfor¢go de encontrar
um assunto suscetivel de interesse; a dispositio ocupar-se-ia em ordena-lo, de forma
que se afastassem os riscos inerentes ao improviso; e caberia a elocutio
proporcionar a provisdo dos artefatos estéticos compondo, inclusive, os ornamentos
discursivos. Mas e quanto a actio e a memoria no plano do discurso oral? Ambas as
operacgdes encarregar-se-iam da teatralizagdo e do entrelagamento de episodios do
passado, respectivamente, elementos que, como ja lembrado, n&o estariam
presentes na eloquéncia escrita, ao menos em um grau que se possa considerar
como decisivo. (SKINNER, 1997) Em a Arte retérica seu autor afirmou que os
discursos escritos sdo mais valiosos pelos méritos de expressao do que pelas ideias
que contém. (ARISTOTELES, 1964, p. 188) E provavel que Aristételes tenha
afirmado a intencéo de dizer que as referidas ideias ja haviam sido “consumidas” no
proprio ambito em que foram enunciadas, e que posteriormente expressas em um
texto ja ndo seriam capazes de provocar quaisquer dons de persuasao.

Chaim Perelman observou que a histéria da retoérica € um universo intelectual
apaixonante e, em suas expectativas, seria de muito relevo tragar um quadro geral
de suas continuas metamorfoses. Segundo a analise do autor belga, excluindo-se

um reflorescimento da retérica nos séculos do Renascimento, assistiu-se a uma

da estrutura do género epidictico, ver ainda a analise de PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA (2006,
p. 53ss).
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progressiva diminuigdo de seu campo de agéao e influéncia. (PERELMAN, 2004, p.
179) Em verdade, a arte retérica encontrou ao longo dos primérdios da Renascenga
um notavel dinamismo, sobretudo quando a epistolografia passou a incorporar o
estudo dos classicos. As analises de Quentin Skinner pontuam a sua revivescéncia
em algumas comunas italianas as voltas contra a tirania e em defesa da liberdade,
Bolonha a frente como o centro de maior dinamismo intelectual. (SKINNER, 1996, p.
45ss)® Ao longo da Renascenca, a retérica compartilhou com a filosofia uma
dignidade superior no campo da reflexao intelectual. Na verdade, ambas tornaram-
se campos contrastantes, segundo as explicagdes de Paul Kristeller e John Pocock,
posto que a filosofia caberia contemplar as universalidades, restando a retérica o
haver-se com as particularidades momentosas a exigir solu¢gdes urgentes.
(KRISTELLER, 1993; POCOCK, 2008) Em sintese, contemplagao e agdao podem ser
compreendidas como o0s respectivos tragos distintivos de ambos os campos.
Segundo Pocock, a arte retérica era um convite a atuagcédo, e sua indole era
naturalmente politica; dai a sua imersdo nas questdes da vida civil, a enfrentar
problemas concretos, que nao cessavam de cobrar atitudes. (POCOCK, 2008, p.
146s)

De todo modo, entre os especialistas do assunto ha bastante consenso de
que a figura autocratica dos imperadores e a ascensdo do cristianismo
desacreditaram a ars rhetorica, esvaziando os poderes das antigas assembleias. Os
debates travados em praga publica formaram o ambiente natural da eloquéncia
politica. Precisamente por isso 0 seu berco tenha se situado nas pequenas cidades-
Estado antigas da Hélade, sendo Atenas o meio que lhe garantiu as condigdes mais
favoraveis de acomodacao e de aperfeicoamento, dadas as circunstancias da
experiéncia democratica e a consequente liberdade de expressdo. E nesse plano
Aristoteles vem suficientemente a propdsito por ter conceituado a retérica como filha
da politica, para ele a ciéncia dos costumes. (ARISTOTELES, 1964, p. 23) Na Roma
republicana seu habitat por exceléncia foi o Senado, instituicdo que transformou a
palavra em um instrumento eficaz para grandes agdes. Ha quem afirme que, depois
de Aristoteles, de Cicero e de Quintiliano, a retérica sempre patinou como campo de
reflexao. (VOILQUIN; CAPELLE, 1964, p. 16) Segundo o professor portugués

® No plano educacional 0 mesmo autor analisou a revivescéncia da retérica na Inglaterra elisabetana,
a partir do estudo de uma série de manuais escolares (SKINNER, 1997). Sobre o florescimento da
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Fernandes Rosado, o século XX praticamente desconheceu o ensino da retorica e,
como uma area de estudos, a retorica tornou-se praticamente impensavel. Para
piorar o quadro atual, ha os que a olham com certo senso de perplexidade.
Esquecem-se de que o descrédito da retérica nho mundo contemporaneo nao se
deve a disciplina em si, haja vista ainda ser ela de extrema utilidade, mormente por
fundamentar as técnicas da linguagem de hoje em dia. O infortunio da retdrica
associar-se-ia bem mais “[...] a incompreensido dos que a ensinavam e a
praticavam”. (ROSADO FERNANDES, 2004, p. 31)°

Mas permanecem inegaveis as evidéncias de que, desde os tempos de
Galileu, de Bacon e de Descartes, e com ainda maior energia a partir do século
XVIII, o convencimento obtido pela eloquéncia ornamental perdeu espaco para a
exposicao logica e refletida, agora amparada no exame das fontes histéricas. O
declinio da eloquéncia escrita no discurso histérico passou a ser inversamente
proporcional ao desenvolvimento da empiria e da critica. Sendo assim, poder-se-ia
falar da propria transformagdo da natureza retérica nos textos. Efetivamente, o
nascimento de um novo regime de escrita da historia ja pode ser detectado na
recusa de Voltaire aos modelos vigentes de se compor o texto historico, recusa pela
qual o filésofo expressou a reivindicagdo de uma critica sobre os testemunhos e a
busca por evidéncias empiricas. Basta ver as recomendag¢des de Voltaire, tanto no
verbete “Histéria” do Dicionario filosofico, quanto no Ensaio sobre os costumes
(1756)." O cuidado maior nesse trabalho de critica e interpretagéo residiria, ao
menos em tese, no combate aos anacronismos e na énfase sobre a compreensao
do passado, que ndo mais serviria para entender o presente, ou mesmo para
oferecer modelos a atualidade. Em suas perspectivas historicistas, a partir do século
XVIII os historiadores passaram a insistir cada vez mais em acentuar as diferengas
havidas entre os homens do passado e do presente. Seguindo essa nova trilha
entdo aberta nos campos da histéria € que se verificou o desenvolvimento de uma
histéria pretendidamente cientifica, campo autbnomo do saber, apartado dos
estudos filosoéficos ou literarios, pretenséo esta triunfante ao longo do século XIX.

retorica na Renascenca inglesa ver também ROSSI (2006).

° Acerca do retorno da retérica no século XX, ou de sua “ressurreigao”, ver as consideragdes de
KUENTZ (1975, p. 109).

" VOLTAIRE (1979).
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Como afirmou Chaim Perelman: “Finalmente o romantismo, em nome da
sinceridade e da espontaneidade, exigiu de todo artista digno desse nome, que deve
compor com a mesma naturalidade com que os passaros cantam, rejeitou a retoérica
como técnica de composicdo e de ornamentacdo estilistica, papel ao qual fora
progressivamente reduzida ja no século XVII”. (PERELMAN, 2004, p. 179) De todo
modo, a retérica nunca morreu, apesar de ter conhecido inegaveis periodos de
declinio. Como disse o professor Dante Tringali: “De vez em quando alguém anuncia
a morte da retdrica, mas quando se presta atencao se verifica que ndo se trata da
morte, mas da tentativa de mata-la! Verlaine manda torcer-lhe o pescogo. E os que
tentam mata-la o fazem retoricamente. Nem Platdo escapou a sedugao do discurso”.
(TRINGALI, 1988, p. 197) Na avaliagdo de Roland Barthes: “[...] o mundo esta
incrivelmente cheio de retdrica antiga®”. Ainda que se considerem as variagdes
internas do sistema, o longo reinado da retérica chega a casa de 2500 anos. De
Gorgias a Napoledo Ill, a quase imortal retorica assistiu impassivelmente uma
sucessao de eventos, entre os quais o0 advento de declinio da democracia ateniense,
a Republica Romana e o Império dos césares, as invasdes barbaras e a sociedade
feudal, o Renascimento e o absolutismo, a Revolugdo Francesa. A retérica “[...]
assimilou regimes, religides, civilizagbes; agonizante desde o Renascimento, levou
trés séculos para morrer; e ainda nédo havia certeza de sua morte”. (BARTHES,
1975, p. 147ss)"" Para Paul Oscar Kristeller, a retérica ndo foi assassinada por
Descartes e pela nova linguagem da ciéncia a partir do século XVII, e nem mesmo o
Romantismo e sua busca pela espontaneidade a matou; ela parece apenas ter
mudado de nome, refundindo-se numa série de formas no mundo contemporaneo,
como os novos campos disciplinares da estética e da teoria literaria. (KRISTELLER,
1993, p. 341)
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