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PERMANENCIAS NAS REPRESENTAQ()ES SOBRE A GUERRILHA
NO URUGUAI: DO DOCUMENTARIO TUPAMAROS! (JAN
LINDQVIST, 1972) A TEORIA DOS DOIS DEMONIOS

Mariana Villaga'

Resumo: neste artigo examinamos alguns aspectos ideoldgicos e estéticos do
documentario sueco-uruguaio Tupamaros! (Jan Lindqvist, 1972), média-metragem produzido
em meio a forte repressao que se abateu sobre a organizagao guerrilheira que lhe da nome.
Esse filme traz certas estratégias de propaganda e um discurso otimista, calcado na idéia de
que a organizagao representava um “duplo poder’ na sociedade uruguaia. Tal idéia foi
usada e ressignificada posteriormente, finda a ditadura, pela chamada Teoria dos dois
dembnios, discurso ideolégico endossado de forma recorrente pelos governos presidenciais
a partir de 1985 e calcado na formulacdo de que a sociedade uruguaia havia sido vitima de
dois pélos repressivos: Estado e guerrilha. Nesse trabalho procuramos compreender a
permanéncia dessa idéia, presente no filme em questdo, na sociedade uruguaia e na
historiografia acerca dos Tupamaros e do regime civil-militar vivido nesse pais.
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Abstract: this article examines some ideological and aesthetic aspects of the Swedish-
Uruguayan documentary Tupamaros! (Jan Lindqvist, 1972), a medium-length film produced
during a period of heavy repression that befell the guerrilla organization that gives the film its
name. The film uses aspects of propaganda and an optimistic discourse based on the idea
that the organization represented a "dual power" in Uruguayan society. This representation
of "dual power" was used and re-signified later, at the end of the dictatorship, when it was
called the Theory of the two demons, which was a discourse that was recurrently endorsed
by Uruguayan governments from 1985 onwards. This article emphasizes the permanence of
this image, present in this film. There is also a brief reflection on how current research is
addressing the historigraphy of the Tupamaros and dictatorial regime in that country.

Keywords: Tupamaros; uruguayan military regime; Theory of the two demons.

No Uruguai, a chamada Teoria dos dois deménios, discurso ideologico usado
para justificar a anistia ampla e o veto as tentativas de se julgar criminalmente as
acdes repressivas imputadas pela ditadura, foi endossada oficialmente pelos
governos que se sucederam apos o fim do regime e teve grande aceitagdo pela
sociedade.? Essa “teoria”, a qual retomaremos adiante, colocava em pé de igualdade

! Professora de Histéria da América Independente na Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp).

2 A Teoria dos dois deménios se fez muito presente nos discursos governamentais que marcaram a
histéria da transicdo democratica argentina e uruguaia. Na Argentina, é identificada, por exemplo, nos
primeiros discursos do presidente Raul Alfonsin apds sua posse, e no Prélogo do relatério Nunca Mas
elaborado pela Conadep (Comisién Nacional sobre la Desaparicion de Personas), em 1984, assinado
por Ernesto Sabato. No Uruguai, figura em documentos de natureza semelhante (entre outros): os
discursos de Julio Maria Sanguinetti (empossado em 1985) e no corpo do Nunca Méas uruguaio,

publicado em 1989.
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os abusos cometidos pelos dois “deménios” em questdo: o Estado e os grupos de
esquerda defensores da Iuta armada, dentre os quais se destacavam os
Tupamaros.®> Ambos os lados, segundo a argumentacdo que a fundamenta, teriam
sido responsaveis por vitimizarem a sociedade ao langarem mao de agdes
extremamente violentas, travando uma guerra civil inescrupulosa.

Verificamos, por meio do contato com a cinematografia uruguaia dos anos
1960 e 1970 (composta majoritariamente por documentarios sobre a situagéo
politica e social no pais), que essa disposigdo em sugerir a equidade de forgas entre
0s organismos e agentes da represséo, de um lado, e os grupos de guerrilha, de
outro, ja se expressava — com propositos politicos distintos — em declaragdes e
documentos produzidos pelos préprios tupamaros. Um deles, no qual podemos
identificar claramente essa supervalorizagdo do poder da organizagéo guerrilheira, &
o documentario Tupamaros!.*

Neste artigo, pretendemos analisar alguns aspectos ideoldgicos e estéticos
dessa produgao que colaboram para a difusdo da idéia do amplo poder daquela
organizag&o armada. Buscamos, assim, demonstrar como algumas ideias e imagens
que embasam a Teoria dos dois demdnios sdo também frutos da ressignificacdo de
certas representacbes construidas em documentos produzidos pelos proprios
tupamaros, como o filme em questao. Ao final, repassamos alguns estudos recentes,
publicados principalmente no Uruguai, a fim de propormos algumas reflexdes sobre
o impacto social dessa Teoria e a disposigao, predominante ainda hoje na sociedade
uruguaia, de esquecer o passado e “virar a pagina”, evitando ajustes de contas,

como apregoava, nos anos oitenta, o discurso da existéncia dos “dois demonios”.

® O Movimento de Liberagdo Nacional — Tupamaros (MLN-T) surgiu em 1962 como um

desdobramento do movimento denominado Coordinador, sob a lideranga do sindicalista socialista
Raul Sendic, congregando trabalhadores e militantes de varios partidos politicos. A partir de 1965,
essa organizagdo assumiu a luta armada (com énfase na guerrilha urbana), distanciou-se da linha
socialista e construiu um discurso pautado pelo nacionalismo, pelo marxismo (em certa medida),
pelas idéias de libertagdo nacional (Frantz Fanon) e pelos principios difundidos por Che Guevara
scomo o foquismo). (ALDRIGHI, 2001)

Ficha Técnica: Tupamaros! (Uruguai - Suécia, 1972, 50’, color). Documentario. Diregéo e Roteiro:
Jan Lennar Lindqgvist. Produgédo: Swedish Radio & TV/Sveriges Radio TV 2/MLN — Tupamaros.
Musica: Daniel Viglietti e Numa Moraes. Som: Maria Cederqvist. Desenhos (recursos graficos): A.
Weps. Prémios: Fédération Internationale de la Presse Cinématographique e Festival de Oberhausen.
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Sobre o documentario Tupamaros!

O documentario Tupamaros! (Jan Lindqvist, 1972) foi produzido para a
televisdo sueca e contou com a anuéncia e a colaboracédo dos proprios Tupamaros,
uma vez que tratava de narrar a historia dessa organizagcdo e fazia um balango
sobre a repressao politica que o pais vivia.® O filme foi concluido em agosto de 1972
e seu realizador, o sueco Jan Lindqyvist, ja era conhecido no circuito do Nuevo Cine
Latinoamericano como um ousado distribuidor que comprava peliculas na América
Latina, principalmente as de denuncia social e politica, e se encarregava de langa-
las em circuitos independentes, na Europa.®

No momento da realizagdo desse filme, o ambiente cinematografico uruguaio
ja se encontrava bastante abalado pelas invasbes e detengbes realizadas no
principal polo de produgédo cinematografica que havia no pais: a Cinemateca del
Tercer Mundo, especializada no chamado “cine de combate.” (VILLACA, 2012) Um
de seus integrantes, o cineasta Mario Handler, colaborou anonimamente com a
realizagdo de Tupamaros!.” Esse documentario televisivo tinha o objetivo de
divulgar, principalmente na Europa, a escalada de repressédo que vinha ocorrendo no
Uruguai (e que prenunciava periodos mais nebulosos), dando “voz” a uma
organizacéo guerrilheira cuja fama ja havia se alastrado entre as esquerdas latino-
americanas e circulava internacionalmente. Vale destacar que a colaboracdo dos
tupamaros na viabilizagdo desse registro deve ser compreendida face ao perfil
dessa organizagdo, que sempre se empenhara na construgdo de uma imagem
positiva por meio da comunicagdo com o grande publico, por meio de cartas abertas,
proclamagdes e comunicados difundidos na midia. (ALDRIGHI, 2001, p. 83)

Em boa parte do documentario, vemos o vulto sombreado e em plano
americano de um individuo que se apresenta como o dirigente nacional do

Movimiento de Liberacién Nacional-Tupamaros, sem revelar sua identidade. A

® Nos créditos finais ha o seguinte texto (traducdo nossa): “Este filme foi concluido em agosto de
1972. Foi feita em rigorosa condigédo de clandestinidade e os entrevistados desconheciam o propésito
do filme. O mesmo ocorreu com os colaboradores da equipe técnica. Agradecemos a colaboragéo do
MLN-T.”

6 Lindqvist vinha, ha alguns anos, freqientando festivais, encontros e o circulo formado por cineastas
latino-americanos que produziam filmes de denuncia social e politica, buscando distribuir tais filmes
na Europa, por meio da empresa Film Centrum de Estocolmo. O cineasta participaria, apos a
realizagdo de Tupamaros!, de debates e encontros importantes sobre o cinema do Terceiro Mundo,
como o que ocorreu em Montreal, em 1974. (MESTMAN, 2013-2014, p. 52)

” O cineasta Mario Handler, em seu documentario Decile a Mario que no vuelva (2007), traz algumas
das cenas por ele filmadas no Carcer del Pueblo, para o documentario Tupamaros!.
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organizacdo, desde seu surgimento, ndo possuia propriamente um unico dirigente,
assim acreditamos que personificar essa figura tenha sido uma estratégia para
despertar mais facilmente a empatia da juventude.8 Desde 1968, os tupamaros
direcionavam seu discurso especialmente a esse segmento da sociedade, sendo os
estudantes forte presenca em suas fileiras. (MARKARIAN, 2012, p. 94-97)

A postura e a estatura desse vulto, no filme, sugerem tratar-se de um homem
jovem, com cabelos ondulados longos, desalinhados, algo semelhantes aos cabelos
de Che Guevara na famosa fotografia de Alberto Korda. O “dirigente”, como assim o
chamaremos nesse trabalho, fala de frente para a camera sem que o publico
consiga ver seu rosto. Tal opgao estética, além de indicar uma cautela
absolutamente plausivel, uma vez que os militantes tupamaros vinham sendo
avidamente perseguidos, também se revela uma sedutora provocagdo ao
espectador, convidado a “decifrar” a imagem e a identidade daquele sujeito. O vulto
tem atras de si, como cenario, apenas a bandeira do movimento, com sua
indefectivel estrela amarela e vermelha. O mistério que tal enquadramento sugere
contribui para a mitica da clandestinidade e, ao mesmo tempo, ratifica a afirmagao
do “poder invisivel’, expressdo usada pelo narrador do filme e atribuida a
organizagao.’

Esses elementos, vale frisar, nos indicam que o publico-alvo do documentario
era principalmente o universitario simpatico as tendéncias de esquerda, segmento
que mais prestigiava o circuito independente de exibicdo do chamado “cinema de
combate”. Tal circuito transcendia as fronteiras da América Latina chegando a
Europa por meio da iniciativa de cineastas e produtores estrangeiros, como esse
sueco e sua equipe, que se aventuravam a realizar producgdes clandestinas em
paises sob intensa vigilancia policial, contando com o patrocinio de canais de
televisdo atentos a curiosidade que temas assim despertavam entre a juventude,

cuja atuagao politica vinha crescendo exponencialmente desde o final dos anos 60.

.0 MLN-Tuparamos possuia uma Direcdo Geral (Comité Executivo) e dividia-se em colunas e em
células que tinham, cada qual, um responsavel militar e um responsavel politico. Apds a crise na
direcdo dos Tupamaros, no inicio de 1972 (momento no qual o documentario deve ter sido filmado),
Eassa a vigorar maior centralismo na condugéo dessa organizacao. (ALDRIGHI, 2001, p. 74, 91,128)
Expressdo usada na primeira fala do narrador (Jan Lindqvist) que, em inglés, ao fazer um
contraponto entre o poder do recém-empossado Juan Maria Bordaberry (cuja cerimbnia de posse, em
marcgo de 1972, é apresentada em imagens, nessa sequéncia) e o “poder invisivel” dos tupamaros,
destacava a ostensiva presenga de policiais e soldados no dia da posse desse presidente como uma

prova de que as autoridades temiam possiveis agdes dos tupamaros.
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Tal como é construida no documentario, a “invisibilidade” do dirigente ndo so6
o protegia, como atestava a forga daqueles que, mesmo perseguidos, ousavam se
pronunciar e até convocar os uruguaios a luta armada. A solug&o de exibir apenas o
vulto do suposto lider reforgava, ainda, a idéia presente no seu mondlogo inicial, que
se encerra com as seguintes palavras: “[...] nosso movimento ndo tem um rosto e
por tras de qualquer rosto pode haver um tupamaro”. Lembremos também que o
movimento, um ano antes, em 1971, havia conquistado adesdes significativas entre
estudantes e intelectuais ao ter constituido publicamente uma legenda denominada
Movimiento 26 de Marzo, um “brago legal” dos Tupamaros, dirigido por Mauricio
Rosencof, por eles criado para que pudessem participar das eleicbes presidenciais
integrando a Frente Ampla de apoio ao candidato Liber Seregni.10

A voz filmica'" no documentario é procedente de uma dupla narracdo que se
da, fundamentalmente, por meio das falas do dirigente, em espanhol, e dos
comentarios aparentemente feitos pelo proprio cineasta que, em off e em inglés,
explica os fatos historicos que se desenrolam cronologicamente, numa proposta de
narrativa histérica “épica” dos anos de vida da organizagdo. A narrativa se da
também por meio de imagens de época e de arquivo, a maioria em preto e branco e
provenientes da televisdo uruguaia. Esse formato alternado de narragdo se mostra
bastante eficaz enquanto retorica persuasiva, além de seu carater bilingue permitir
que o filme pudesse ser exibido para publicos de diversos paises.

Os “fatos” importantes que marcam a histoéria dos tupamaros sao narrados
pelo narrador oculto (voz off de lan Lindquist), sempre em tom de revelagédo e em
inglés, como se tratasse de uma verdade historica oculta pela imprensa local. Sua
fala é ilustrada por documentos como fotografias publicadas em jornais, trechos de
noticiarios e manchetes de reportagens que exercem a fungdo de “prova’
testemunhal da versdo narrada. Essa narracdo respaldada por documentos
comprovatorios contribui para legitimar o discurso ideoldgico proferido pelo dirigente
em seus depoimentos e balangos. Suas opinides, por sua vez, também oferecem ao
espectador chaves de interpretacdo para articular os fatos narrados, tecendo uma

visdo coerente e harménica da histéria da organizagéo.

1% Sobre a historia da Frente Ampla, ver FERREIRA, 2011.

" A voz do documentario (voz filmica) ndo se limita aos depoimentos, as palavras: ela pressupde o
arranjo de imagens e sons e, mais do que isso, todas as opgdes mobilizadas pelo realizador ao fazer
o documentario. Sobre as caracteristicas e fungdes da voz nos documentarios, ver NICHOLS, 2005.
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De forma sucinta, podemos afirmar que a ténica do documentario recai sobre
a afirmagao das conquistas do movimento, até aquele momento (1972), com o
objetivo de mostrar ao espectador o quao viavel, necessario e concreto se mostrava
seu projeto politico. Cabe lembrar que os tupamaros haviam declarado efetivamente
guerra civil contra o governo uruguaio em janeiro de 1972, no documento
denominado Proclama de Paysandu. Em resposta, no més de abril desse mesmo
ano, o governo declarara guerra interna e aprovara a Ley de Seguridad del Estado.
A partir de entdo, a repressao sobre o movimento se acirraria, provocando sua total
desarticulagao até 1974. (ALDRIGUI, 2001, p. 110-11, 145-146)

N&o sabemos se antes da finalizagdo do documentario, em agosto de 1972, ja
havia ocorrido a impactante prisdo do grupo de militantes batizados pelo governo de
“reféns tupamaros”.'? Acreditamos que nao, pois ndo ha referéncia alguma a esse
fato no documentario. Mesmo que ja tivesse ocorrido, pode ter havido uma omissao
proposital desse episddio que, sem duvida alguma, representou uma derrota para o
movimento. De toda forma, é fato que o documentario constréi uma memdéria herdica
e triunfante desse grupo de guerrilha urbana, realgando que se tratava de uma
organizagédo popular, legitima, poderosa, organizada e ética. Faz, valendo-se da
construgcédo dessa identidade, um apelo a confianga e ao engajamento da populagéo
para a continuidade da luta. A carga emotiva e celebrativa dessa “mensagem” é
intensificada pela trilha sonora: do inicio e ao fim do documentario, ouvimos cangdes
de exaltagdo aos tupamaros, no formato voz e violdo e com entusiasmada
participagdo da platéia. A cangdo que encerra a ultima fala do dirigente, Sdélo digo
comparneros, de Daniel Viglietti, finaliza com versos entoados em coro. O convite
para o engajamento na luta, com a necessaria entrega “de corpo e alma” é coroado,
ainda, pela frase, de nitida inspiragdo cubana, que vemos na tela: “Havera Patria

para todos ou n&o havera Patria para ninguém”.

'2 Conhecidos como os “nove reféns”, Raul Sendic, Eleutério Fernandez Huidobro, Jorge Manera,
Julio Marenales, José Mujica, Jorge Zabalza, Adolfo Wasem, Henry Engler e Mauricio Rosencof
foram detidos em 1972, a maioria no més de agosto e ficaram presos, em carater de isolamento
quase total até 1985. Eram denominados “reféns”, pois caso houvesse algum ataque “terrorista”,
seriam todos executados pelo governo. Além desses, onze mulheres também foram tomadas como
‘reféns”. Alba Antunez, Stella Sanchez, Cristina Cabrera, Flavia Schilling (brasileira), Gracia Dry,
Yessie Macchi, Lia Maciel, Miriam Montero, Raquel Dupont, Maria Elena Curbelo e, um ano depois,
Elise Michelini. Os critérios para a escolha desses nomes para serem reféns do regime n&o séo
claros até hoje, visto que nem todos tinham posicéo de comando. (PADROS, 2012b)
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Balanc¢o sobre o ‘duplo poder’

O documentario, como ja afirmamos, pretende construir um dossié histérico
que resulte na imagem positiva do movimento e em um diagnostico otimista de sua
situacdo atual, avessos as “difamacdes” correntes na grande imprensa, que a
narragao trata de denunciar e desmentir. A valorizagdo do passado da organizagao
se da por meio da apresentagcdo dos seus feitos bem sucedidos, desde 1962,
particularmente os sequestros politicos exitosos e as fugas espetaculares de
militantes detidos em prisbes de alta seguranga. Enquanto esse dossié é construido
por meio das explicagbes do narrador, das imagens de arquivos e até mesmo de
engenhosos desenhos a modo de “reconstituicbes policiais”, as intercaladas
aparigbes do dirigente procuram conscientizar politicamente o espectador da
validade daquelas estratégias e das possibilidades reais de vitéria do projeto
revolucionario tupamaro.™

Ha evidente entusiasmo no discurso do dirigente que ao repassar os revezes
da histéria de luta do movimento postula serem “indestrutiveis” os tupamaros devido

a sua ampla base social."

Visto com distanciamento historico, esse otimismo
contrasta com a realidade hoje conhecida daqueles tempos, uma vez que naquele
momento a organizagao sofria inegaveis abalos com a prisdo consecutiva de
liderangas, o descobrimento de esconderijos e depdsitos de armas, bem como o
fechamento do cerco geral a seus militantes."

Um ponto alto do discurso vitorioso da obra é a filmagem realizada no interior

do Carcel del Pueblo (Prisdao do Povo)'® como evidéncia cabal de que o movimento

'3 No discurso do dirigente ha a énfase na identificagcdo das etapas que ja teriam sido cumpridas pelo
movimento: a primeira, de “constru¢do da organizagéo” e sua transformagédo em “foco armado”, e a
segunda, de “condicionamento para operar de forma sistematica” e a conquista de seu
reconhecimento como “for¢a politica”. Segundo o dirigente, naquele momento, os tupamaros viviam
sua terceira fase — a consagragdo do movimento como um poder alternativo, dentro do existente — e
se preparavam para a fase final: o assalto ao poder.

O “dirigente” justifica esse adjetivo argumentando que o fluxo de ingressantes na organizagéo
sempre foi maior que o numero de baixas, e que o movimento havia alcangado notavel
“desenvolvimento organizativo e técnico”.

“Em 1972 ja se detecta o inicio da desarticulagdo do movimento, apos a qual seus sobreviventes, no
exilio (Argentina e Cuba), fizeram autocriticas e tentaram manter a organizagdo adotando
oficialmente a linha marxista, sem muito sucesso. A sigla MLN-Tupamaros sobreviveu como uma
faccao da Frente Ampla. Essa legenda, muito diferente da original, participa de eleicbes desde 1989 e
conquistou postos no Parlamento. (ARTEAGA, 2002, p. 261-316; YAFFE, 2004, p. 189)

' O Carcel del Pueblo foi uma prisdo clandestina criada pelos tupamaros numa velha casa (situada a
rua Juan Puallier, no bairro Parque Rodd) para deter aqueles que eram considerados “criminosos”
pela organizagéo, por colaborarem com a represséo. Para la foram levadas 19 pessoas, dentre as
quais empresarios, diplomatas e policiais, como Dan Mitrione (agente da CIA posteriormente
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ja se configurava como um “duplo poder” na sociedade uruguaia, uma vez que
possuia uma instituicdo onde o povo, por intermédio dos Tupamaros, podia “exercer
sua propria justica”, contrapondo-se a “justica burguesa”. Essa apresentagédo se da
como um episddio especial dentro do filme, em que a cdmera adentra essa prisao
com o objetivo de mostrar as condi¢gdes dignas em que se encontrava um conhecido
empresario uruguaio sequestrado, Pereira Reverbel, dono do jornal de direita
Accién. E possivel que essa filmagem tenha sido realizada para ser divulgada na
grande imprensa, em reposta as denuncias de maus tratos e possivel
desaparecimento desse sequestrado, que se encontrava em poder dos Tupamaros
pela segunda vez. "’

Nesse momento de incursdo pelas dependéncias da prisdo, a cdmera chega
a cela do empresario e um militante tupamaro (andénimo e fora de enquadre) o
entrevista em tom intimidador, com perguntas persuasivas, que pretendem dele
extrair a confirmacgao, admitida pelo interlocutor em voz arrastada, de que ele estava
diante de uma organizagao revolucionaria de fato, de que havia sido bem tratado
(n&o tendo sido alvo de nenhum tipo de presséo ou tortura) e de que, se fosse solto,
nao “daria motivos” para um terceiro sequestro (em suma: a admissao de que,
naquela prisdo, havia aprendido eficazmente a ligdo). O entrevistado colabora com
esse proposito, e ainda que fale de forma hesitante em alguns momentos, confirma
tudo o que é sugerido na propria formulagao das perguntas (o fato de estar sendo
bem tratado e ter aprendido a ligdo, sobretudo). O Carcel del Pueblo foi descoberto
em maio de 1972, assim, quando o documentario foi finalizado (agosto), ele ja nao
mais existia. Isso ndo fica claro para o espectador e, no balango feito na fala final do

dirigente, esse anuncia algumas mudangas taticas, mas a continuidade do Carcel.

executado), Ulysses Pereira Reverbel (empresario e diretor de jornal, detido por duas vezes), Nelson
Bardesio (fotografo policial), Gaetano Pellegrini Giampietro (banqueiro e s6cio da empresa Seusa que
editava jornais), Daniel Pereyra Manelli (advogado), Claude Fly (técnico norte-americano), Aloysio
Dias Gomide (cdnsul brasileiro), Geoffrey Jackson (embaixador inglés), Guido Berro Oribe (fiscal do
governo), Carlos Frick Davies (ex-ministro da pecuaria), Jorge Berembau (industrial), Alfredo Cambén
(advogado), Carlos Maeso, Luis Fernandez Lladé (industrial), José Pereyra Gonzalez (redator chefe
do jornal El Dia), Homero Farifia (redator chefe do jornal Accién), Héctor Gutiérrez Ruiz (deputado),
Sergio Molaguero (industrial). Essa prisdo foi descoberta em 27 de maio de 1972, apds delagéo do
ex-tupamaro Amodio Perez. Ver: UNA apresurada deliberacién final salvé a Pereira y Frick de sus
ejecuciones. El Pais Digital. Disponivel em:
<http://historico.elpais.com.uy/Suple/EntrevistasDeDicandia/05/07/16/>. Acesso em: 13 jul. 2014.

! Ulysses Pereira Reverbel, também ex-assessor do presidente Pacheco Areco, havia sido
sequestrado pela primeira vez em 1967 e pela segunda vez em 30 de margo de 1971, ficando um ano
e meio na prisdo tupamara. A entrevista a ele no Carcel del Pueblo foi realizada em abril de 1972.
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O processo de deterioracdo que o pais esta sofrendo e o carater
mais ativo que quer assumir a organizacdo como elemento
dinamizador do processo, ndo sO permite como exige que usemos
novos recursos [...]. E 0 que estamos analisando é a melhor forma de
usarmos esses recursos partindo do pressuposto de que uma tatica
eficiente para um periodo n&o o continue sendo em outros. [...] a
essa altura o desenvolvimento tatico do ano de 1971 & impossivel de
se aplicar como linha fundamental da organizacdo. Ainda que,
naturalmente, ha linhas que continuardo: a propaganda armada, a
justica revolucionaria e o Carcel del Pueblo, mas nao como linhas
fundamentais que tiveram sua validade em 1971, e sim como
complementares da linha principal. Agora, temos que ultrapassar o
objetivo do duplo poder e desenvolver no nosso pais a existéncia
indubitavel de uma forgca revolucionaria em guerra, questionar
seriamente a dominagao oligarquica. O povo que queremos ganhar é
um povo que necessita ter a consciéncia clara, entendendo que o
triunfo é possivel, que o caminho é viavel e que constituimos, sem
duvida, uma forca que esta concebendo a revolugdo. E isso
procuraremos: constituirmos uma alternativa real de poder.®

Como se percebe nesse trecho, a idéia do “duplo poder” é enfatizada e se
afirma, inclusive, que os Tupamaros devem ir além e tornarem-se “0” proprio poder,
apd6s a vitéria da revolugcdo que estava sendo construida. Aqui e em outros
momentos do filme, o discurso do dirigente procura enfatizar a situacdo de guerra
enfrentada pelos Tupamaros, guerra essa que nao impedia, entretanto, que a
organizagao mensurasse a violéncia (desferida quando ndao houvesse outra saida) e
agisse de acordo com preceitos éticos (por exemplo, o principio de n&o torturar).
Esse destaque a ética da organizagdo, a nosso ver, constitui outra tese fundamental
do documentario e que procura responder a visao alimentada pela grande imprensa
uruguaia de que os Tupamaros eram terroristas sanguinarios, desumanos.

Em documentarios recentes, como E/ Circulo (José Pedro Charlo, Aldo Garay,
2007) e Decile a Mario que no vuelva (Mario Handler, 2007), a visdo predominante
dos Tupamaros € muito menos herdica e matizada pela avaliagao critica de seus
procedimentos, como o0s sequestros, 0s justiciamientos (execugdo de
traidores/delatores), a existéncia do Carcer de Pueblo e as agbes guerrilheiras que,
por vezes, resultaram em mortes de civis. Entretanto, em Tupamaros! se
evidenciava o discurso vitorioso e de afirmag&o de poder construido e divulgado pela
organizacgéao, discurso esse que acreditamos ter corroborado para a visao posterior,

18 Tradugéo e grifos nossos.
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vigente na sociedade uruguaia, de que o esfacelamento dos Tupamaros, pouco
tempo depois, s6 ocorreu mediante grande esfor¢o dos 6rgdos de repressao, uma
vez que o movimento era forte e dotado de estratégias sofisticadas de combate.

Do ‘duplo poder’ ao ‘dois deménios’

A historiografia que se debrugou sobre o regime civil-militar e o periodo da
transicdo democratica no Uruguai enfatiza o quanto a chamada Teoria dos dois
demoénios foi mobilizada para promover um clima conciliador, inteng&o explicita no
projeto de “pacificagdo nacional”, presente no discurso do presidente Julio Maria
Sanguinetti e, em alguma medida, no discurso de seus sucessores. Por Teoria dos
dois demoénios traduz-se, segundo o historiador Carlos Demasi, uma argumentacéo
vigente em muitos discursos politicos proferidos ao final da ditadura uruguaia (e,
antes disso, no inicio da transi¢ao argentina) segundo a qual o pais deveria “virar a
pagina” de sua histéria rumo ao esquecimento do passado e a anistia geral, pois a
sociedade havia sido vitima tanto dos abusos dos militares quanto dos movimentos
guerrilheiros, os “dois deménios” em questdo. (DEMASI, 2004, p. 67-74) Nessa tese
também ficava implicita a culpa dos movimentos guerrilheiros pela represséo,
principalmente a culpa dos Tupamaros, acusados de desencadearem a onda de
violéncia e a guerra interna logo assumida pelo Estado.

Acreditamos que essa “teoria” foi muito eficaz em termos de retérica e foi
logo aceita pela sociedade uruguaia, pois, em alguma medida, também recuperou
ideias e representagbes que ja estavam presentes no discurso dos Tupamaros.
Referimo-nos especificamente a afirmacdo do “duplo poder”’, evidente no
documentario que focamos, e a reiteragdo da imagem de uma organizagédo t&o
poderosa quanto as forgas repressivas do Estado. Ainda que essas imagens tenham
sido claramente construidas e veiculadas como estratégia de propaganda, elas
também inculcaram no imaginario da populagdo uruguaia a visdo dos Tupamaros
como uma organizagao poderosa (inclusive em seu potencial para o uso da violéncia
e das estratégias de guerrilha mais radicais). Assim, a constatagéo da existéncia dos
“‘dois dembnios” fez eco, em alguma medida, a afirmacgdo do “duplo poder’ e a
determinacdo dos Tupamaros em se colocarem, nos seus pronunciamentos e na
construgcédo de sua histérica, quase que em igualdade de forgcas com os agentes da
repressdo, principalmente no contexto da guerra oficialmente declarada apods a
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Proclama de Paysandu. A compreensdao desse vinculo discursivo — “duplo
poder’/“dois demdnios” — também ajuda a explicar, somado a outros fatores, a
grande adesao popular ao discurso governamental calcado na tese da dupla
vitimizagao da sociedade, discurso esse de tao forte apelo a “pacificacdo nacional”
que foi reiterado por seguidos presidentes apos o fim da ditadura.®

Estudos recentes sobre os Tupamaros e a recepg¢ao da “Teoria dos Dois
Deménios”

Uma evidéncia da boa aceitagdo da Teoria dos dois demodnios pela
sociedade foi o endosso popular a Lei da Caducidade (Ley de Caducidad de la
Pretension Punitiva del Estado) promulgada em 1986 e ratificada tanto em 1989
como em 2009. Essa lei se assemelhava a Lei do Punto Final argentina, dificultando
investigacdes, julgamentos e encerrando processos que haviam sido abertos antes
de 1985, os quais, mediante a publicagao da lei, “caducavam” oficialmente. Apesar
de algumas iniciativas de organizagdes de defesa dos Direitos Humanos e dos dois
ultimos governos da Frente Ampla (presidentes Tabaré Vazquez e José Muijica) para
anula-la,?® a opgao coletiva por sua permanéncia nas duas ocasiées em que houve
consulta a populagao revela a preferéncia dessa pelo esquecimento ou, ao menos,
pela ndo retomada judicial das questdes que envolvem a repressdo durante a
ditadura.

Essa opgéo vem instigando estudiosos da historia recente uruguaia a buscar
respostas para entendé-la em todos os seus ambitos, politicos e socioldgicos.
(YAFFE, 2004, p. 184-197) Uma hipbtese aventada é o peso (que ndo deve ser
subestimado) do trauma da repressdo causada pelo Terror de Estado®’ naquela
sociedade: ainda que o regime militar uruguaio n&o ostente um numero muito grande
de mortos e desaparecidos, quando tomamos como parametro o caso argentino,

vemos que a quantidade de presos politicos e criangas sequestradas no Uruguai é

o) antropologo Alvaro De Giorgi identifica a presenga da Teoria dos dois deménios e do discurso da
pacificacdo nacional em depoimentos proferidos por trés presidentes apds a ditadura: Julio M.
Sanguinetti, Jorge Batlle e Tabaré Vazquez. (DE GIORGI, 2010, p. 147-170)

0 E possivel ter uma idéia de como prosseguem na atualidade o debate sobre a anulagéo ou a
reforma dessa lei, bem como os embates judiciais entre grupos politicos divergentes ao consultar-se:
CADUCIDAD. El Pais. Disponivel em: <http://www.elpais.com.uy/tag/caducidad>. Acesso em: 16 jul.
2014.

! Sobre as caracteristicas do Terror de Estado na Uruguai, que incluiu uma politica de controle da
sociedade civil mediante a classificagdo dos cidaddos em A, B ou C, segundo o grau de sua

“confiabilidade politica”, ver PADROS, 2005.
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bem maior, considerando a proporgdo entre esse numero e o da populagéo

nacional.?

Esse dado, somado ao grande numero de exilados que o pais gerou nas
décadas de 1970 e 1980, ajuda-nos a dimensionar o impacto social da represséo.

Esse trauma é bastante visivel na producao artistica e literaria. Estudos que
se dedicaram a fazer uma “radiografia” do campo cultural uruguaio, apés os anos
sessenta, detectam o grande pessimismo que teria contagiado os intelectuais dessa
geracdo. (ALDRIGHI, 2001, p. 108; DE ARMAS & GARCE, 1997, p. 59) Muitos
deles, além de vivenciarem a militdncia politica, contrapunham-se a geragao anterior
e a “identidade dourada” que revestiu o pais até os anos 1950. Nao obstante, ao
rejeitarem tal identidade, experimentavam, como boa parte da sociedade, uma crise
identitaria que se agrava ao longo do acirramento do autoritarismo. A historiografia
sugere que o fracasso da Frente Ampla nas elei¢des (1971) e dos Tupamaros, bem
como o baque do exilio em massa, agudizaram a sensacgéo de derrota, decepgéo e
de “anomia” politica. (MIGDAL, 1992, p. 23-31) Nesse sentido, preferir “virar a
pagina” pode espelhar a busca coletiva de superagdo de uma situagéo insuportavel,
marcada pela sensacéo de derrota total.

Outro fator que podemos levantar como hipétese para compreender a
assimilagao da Teoria dos dois demdnios € o medo decorrente da suposi¢cédo de que,
ao se reavaliar os crimes cometidos durante a repressao (tanto por agentes do
governo como por guerrilheiros), com a suposta revogagao da lei, haveria o risco de
que gente “da esquerda uruguaia” fosse julgada e, eventualmente, condenada.
Lembremos que a militancia politica e estudantil foi muito expressiva no pais, nesse
periodo, principalmente em Montevidéu, onde praticamente metade da populagao
nacional se concentrava. Vania Markarian, em seu trabalho sobre o “68 uruguaio”,
enfatiza o quanto, nesse ano em que foram decretadas as Medidas de Pronta
Seguridad que marcaram o acirramento do autoritarismo do governo Pacheco Areco,

2 Aproximadamente 3.700 pessoas foram detidas entre 1972 e 1985 e o historiador Enrique Serra
Padros reitera a constatagdo da SERPAJ (Servicio Paz e Justicia) de que o Uruguai ostenta o nimero
mais alto de presos politicos na América Latina. (PADROS, 2012b) Em comunicagdo proferida no
Simpdsio Internacional “O golpe de 1964 e a onda autoritaria na América Latina”, em 26/03/2014, na
Universidade de Sao Paulo, o mesmo historiador declarou ser possivel afirmar, comparativamente,
que a proporgao entre o numero de criangas uruguaias desaparecidas e a populagédo desse pais € o

dobro da mesma relagdo numérica na Argentina.
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o movimento estudantil se langou de forma veemente as ruas, sendo atacado com
uma violéncia inusitada em se tratando desse segmento social.?

No estudo sobre os Tupamaros realizado pela historiadora Clara Aldrigui, a
autora revela-nos que essa organizagao de guerrilha urbana chegou a contar com
centenas de integrantes, um numero significativo de militantes em uma organizagao
com esse perfil e num pais bastante pequeno. Esse numero foi complementado (e
simbolicamente potencializado) pela quantidade de simpatizantes e afiliados que
aderiram a ja mencionada legenda criada pelos Tupamaros para viabilizar sua
participacdo na coalizdo Frente Ampla que disputou as eleicbes em 1971: o
Movimiento 26 de Marzo. Esse, em seu auge, teve cerca de 5000 adesdes, segundo
a autora. (ALDRIGUI, 2001, p. 105)

No trabalho de Aldrighi, cabe esclarecer, a analise ndo € distanciada, uma vez
que a historiadora integrou o movimento e tende, em alguns momentos, a heroicizar
a atuacdo dos Tupamaros. Essa postura & também visivel, em alguma medida, nos
trabalhos do historiador brasileiro de origem uruguaia, Enrique Serra Padrés (2005,
2012a, 2012b). Ambos os autores viveram a militdncia ou acompanharam de perto
aqueles que atuaram nessa organizag&do e sofreram as consequéncias do regime
militar uruguaio, fundindo as pesquisas que realizaram depoimentos, relatos de
memoéria e um forte tom de denuncia, postura muito compreensivel ao
considerarmos suas trajetorias pessoais e que nao inviabiliza o reconhecimento de
seus trabalhos como referéncias extremamente importantes no meio académico.
Ainda que tenha havido certa monumentalizacdo da atuacdo e da histéria dos
Tupamaros, nao se pode ignorar a expressividade dessa organizag&o na resisténcia
anterior e imediatamente apods o inicio do regime civil-militar.

Provavelmente em razdo de varias publicagdes historiograficas no Uruguai,
publicadas entre os anos noventa e meados dos anos 2000, terem recaido em boa
medida sobre a histéria e a memdria dos Tupamaros, cunhando um discurso que
afirmava essa organizagao — direta ou indiretamente — como o grande expoente da
resisténcia de esquerda, alguns trabalhos posteriores, principalmente no campo da
Sociologia e da Histéria, buscaram alargar o espectro de analise da resisténcia

% A autora mostra o crescimento exponencial do movimento estudantil a época. Enfatiza, por
exemplo, o grande crescimento da Unién de Juventudes Comunistas: entre 1965 e 1969, o numero
de afiliados quadruplicou e, somente no ano de 1969, a UJC recebeu 6 mil novos afiliados.

(ALDRIGUI, 2001, p. 93)
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politica e pretenderam mostrar que os Tupamaros n&o foram os unicos a lutar contra
a repressido e a sofrer seus danos. Estudos académicos como os de Vania
Markarian (2011; 2012), Ana Laura De Giorgi (2011) e Eduardo Rey Tristan (2006)
recompdem o panorama da luta politica do final dos anos 1960, enfatizando os
diferentes protagonismos, as particularidades e os conflitos entre os varios grupos
de esquerda.?

Finalizando, nos limites desse breve artigo, pretendemos mostrar a forga do
discurso herdico construido pelos Tupamaros antes de sua derrocada. Desse
discurso destacamos algumas imagens e expressdes — principalmente “duplo poder”
— que contribuiram, a nosso ver, para compor um imaginario acerca da organizagao
e que foi, de alguma forma, aproveitado e ressignificado pela Teoria dos dois
demoénios. Analisar a eficacia dessa ressignificagdo, a nosso ver, ajuda a
compreender a relutdncia na sociedade uruguaia em reivindicar uma politica de
“ajuste de contas” que inclua, por exemplo, a revogagdo da Lei da Caducidade,
questdo ainda latente nos debates sobre aquilo que seria o “entulho autoritario”
uruguaio. Por outro lado, também oferece elementos para discutir o lugar dessa
organizac&do na historia da ditadura uruguaia e reavaliar a historiografia sobre esse
periodo, permeada por influxos de legitimagcdo de determinada memdria e cercada
por tensdes politicas no proprio campo académico.
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